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INTRODUCTION 


EINLEITUNG 


■+ 


This  work  having  the  design  of  being  a  guide 
for  instruction  on  the  Single—  as  well  as  on  the 
Double  -  action  harp  -  the  author  thinks  it  neces¬ 
sary  to  begin  with  some  explanatory  observations, 
in  reference  to  the  mechanical  construction  of 
both  instruments, and  their  relative  difference  to 
each  other  . 

The  harp  is  named  a  Pedal -harp,  from  the  pe¬ 
dals  which  are  to  be  seen  on  both  sides  of  the 
basement  of  the  instrument,  each  one  being  so 
constructed  that  when  pressed  upon  it  raises  the 
note  (or  string)  to  which  it  is  connected,  half  a 
tone  higher  through  all  the  different  octaves  of 
the  instrument  _  so  for  example  the  pedal  B  chan¬ 
ges  all  the  B  flats  into  B  naturals,  and  all  the  other 
% 

pedals  act  in  the  same  way  on  their  respective  notes 
<  or  strings)  . 

Every  degree  of  the  diatonic  scale  has  its  pe¬ 
dal,  there  being  seven  in  number -which  are  placed 
in  the  following  order  : 


Da  es  der  Zweek  vorliegcnder  Harfen-Scluile  is  I, 
eine  Anleihuig  zur  Erlernung  der  Einfachen  (Simple-mou- 

vement), so  wie  der  Double-mouvemetif  Harfe  zu  bilden _ 

beide  Instrumente  aber,inFolge  ihrer  meehanischenCon- 
st ruction  ziemlich  voneinander  verschieden  sind_so  halt 
derVerfasser  es  fur  nothig  einige  Bemerkungen  voraus. 
gehen  zu  lassen,und  zunachst  mit  einer  kurzen  Besehrei- 
bung  beider  Instrumente  und  ihrer  Yerschiedenheit  gegeii- 
einander,  zu  beginnen . 

Die  Pedal-Harfe  wird  so  genannt,wegen  der  zu  bei_ 
den  Seiten  am  Eusse  dieses  Instrumentes  sich  befindlichen 
Pedale(oder  Tritte),wovon  jedes  die  Bestimmung  hat  die 
Saite  mit  der  es  inVerbindung  steht,um  einen halbenTou 
zu  erhdhen,und  zwar  gleichzeitig  dieselbe  Saite  in  jeder 
Octave  des  Instruments_so  z.B.werden  mittelst  des  C 
Pedals  alle  G  in  Cis  verwandelt,und  so  wirken  in  glei_ 
cherWeise  alle  iibrigen  Pedale  auf  die  ihnen  angehbri- 
ge  Saite  . 

Da  jede  Tonstufe  der  diatonischen  Tonleiter  ihr  Pedal 
hat,  so  gibt  es  an  der  Harfe  sieben  Pedale, wclehe  in  fol_ 
gender  Ordnung  angebracht  sind  : 


Note.  Modern  harps  generally  have  one  pedal  more  for 
the  purpose  of  encreasiug'  the  tone  by  opening-  the  small  doors 
(soupapes)  which  are  at  the  back  of  the  harp  . 

The  Single  -  action  harp  can  only  iraise  each 
string  once,  whilst  with  the  Double -action  harp 
each  pedal  produces  two  movements,  and  raises  the 
string  twice,  each  time  ar  semi  -  tone  j  this  construc¬ 
tion  thus  giving  the  power  of  playing  in  all  the 
usual  major  and  minor  keys. This  harp  is  to  be 
tuned  in  the  key  which  has  the  most  flats_viz.,C 
flat  major  : 


AnmerklllW .  An  neueren  Harfen  befindet  sich  gewiihnlich  noth  ein  ach_ 
tcs  Pedal, welches  dient  eine  Verstiirkung  des  Tones  zu  bewirken  ,indem  sich  dureh 
Niederdriieken  desselben  mehrere  auf  der  Riickseite  des  Corpus  befindlicbeKlap- 
pen  oder  Thiirchen  (soupapes)  offnen  . 

Bei  der  Simple-mouv11.1*  Harfe  lasst  sich  jede  Saite 
nur  einmal  erhbhen,wahrend  hingegen  bei  der  Double- 
mouv1!1*  Harfe  jedes  Pedal  zweimal  niedergedriickt  wer_ 
den  kann  und  in  Folge  dessen  jede  Saite  einer  zweima  _ 
ligen  Erhdhung,(jedesmal  von  einem  halben  Toil)  fahig 
ist  ■  dadurch  bietef  sich  die  Mdgliclikeit  auf  dieser  Harfe 
aus  alien  gebrauchlichen  Dur  und  Moll  Tonartensi>i(‘len 
zu  konnen  .Dureh  den  Mechanismus  dieser  Harfe  ist  be_ 
dingl  ,  dass  sie  in  dieTonart  gestimmt  werde,welche  die 
meisten  B!^  hat,  namlich  Ces-dur  : 
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when  after  this,  all  the  pedals  are  brought  down  in¬ 
to  the  first  notch, the  harp  then  stands  in  C  major: 


werden  nun  alle  Pedate  nur  einmal  niedergedriickt  so 
kdmmt  dadurch  die  Harfe  in  G  dur  zu  steheu : 


hut  when  in  the  second  notch  in  C  sharp  major: 


beim  zweiinaligen  Niederdriicken  aber  in  Gis  dur  : 


All  minor  and  major  keys  between  major 
and  Ci?  major  can  be  played  on  this  harp  . 

But  this  is  not  the  case  with  the  Single  -action 
harp  _  as  here  each  string  can  only  be  raised  once, 
from  a  flat  ( b)  to  a  natural  (tj),or  when  such  string 
is  tuned  as  a  natural  tone  _to  sharp  (#). 

To  play  in  the  most  usual  keys  of  flats  and  sharps, 
this  harp  is  tuned  in  the  key  of  E  flat  major  : 


Alle  zwischen  Ces  undCis  dur  liegenden  Dur  und 
Moll  Tonarten  sind  somit  auf  dieser  Harfe  vorhanden  . 

Beschrankfer  ist  aber  in  dieser  Beziehung  die  einfa_ 
die  Harfe,  indem  da  wegen  der  nur  einmal  mdglichen  Er_ 
hdhung  jeder  Saite,eine  solche  auch  nur  von  \>  zu  t],  oder 
wo  diese  schon  in  1)  gestimmt  isLzu  #  gebracht  werden  kaii,- 
uin  daher  aus  den  gebrauchlichsten  t>  und  #  Tonarten  spie_ 
len  zu  konnen  stimmt  man  diese  Harfe  in  Es  dur  : 


When  all  the  pedals  are  in  their  respective  not. 
ches_the  harp  will  he  in  E  major  : 


Beim  Niederdriicken  aller  Pedale  kdmmt  sie  sodann 
in  E  dur  zu  stehen  : 


All  major  and  minor  keys  between  those  two 
can  be  executed  on  this  harp, but  it  must  he  ob¬ 
served  that  the  minor  keys  with  two, three  and  four 
sharps,  afford  difficulties  to  which  the  composer  must 
pay  attention  . 

The  annexed  table  shows  which  major  and  mi¬ 
nor  keys  are  applicable  on  the  Single -and  Double¬ 
action  harp,  and  by  which  pedals  these  keys  will 
be  formed  . 

To  fix  the  pedals  which  are  to  form  the  pro¬ 
per  key,  they  are  first  pressed  down  with  the  foot, 
and  brought  into  the  notches, which  are  at  the 
base  of  the  harp_what  is  termed  « fixing  the  pe¬ 
dal”  in  contradistinction  to  the  momentary  use, 
when  it  is  only  requisite  to  keep  the  pedal  down 
by  the  foot  . 


Alle  zwischen  diesen  beiden  Tonarten  liegenden  Dur 
und  Moll  Tonarten  sind  auf  dieser  Harfe  mdglich,  jedocli 
bieten  die  Moll  Tbnarten  mit  zwei,dreiund  vier  #Schwie_ 
rigkeiten  dar,  auf  welche  der  Componist  Riicksicht  zu 
nehmen  hat  . 

Folgende  Tabelle  zeigt  welche  Dur  und  Moll  Tonarten 
auf  der  Simple-und  Double-mouv!  Harfe  anwendbar  sind, 
und  welche  Pedale  beniitzt  werden  miissen  um  diese  Ton¬ 
arten  hervorzubringen  . 

Um  die  Pedale, welche  zu  irgerid  einer  Ton  art  noting 
sind  festzustellen, werden  dieselben  erst  mit  dem  Fuss  nie_ 
dergedruckt,und  dann  in  den  hiezu  bestimmten  Einsehnilt 
(im  Fussgestell  der  Harfe)  gebracht;  man  heisst  dies  durum 
auch  «  ein  Pedal  einhdntjen  ” zum  Unterschiede  <lavon,wo 
man  bei  einer  bios  voriibergehenden  Beniitzung  dasselbe 
nur  so  lange  mit  dem  Fuss  niederhalt  . 


1  I  ' 1  Q  . 


(i 


c!?  MAJOR  . 
ces  di:k  . 
or 
oder 

a!?  MINOR  . 

AS  MOLL  . 


MAJOR . 
GES  DUR  . 
or 

oder 

K.  MINOR. 

ES  MOLL . 


0^  MAJOR. 
DES  DL'R. 
or 

oder 

b’  MINOR  . 

R  MOLL . 


A'?  MAJOR  . 
AS  DUR . 
or 
oder 

F  MINOR  . 

F  MOLL . 


MAJOR  . 
ES  DUR . 

or 

oder 

C  MINOR. 
C  MOLL. 


b!?  MAJOR  . 
R  DUR. 
or 

oder 

G  MINOR. 
G  MOLL. 


F  MAJOR. 

F  DUR . 

or 

oder 

I)  MINOR . 

D  MOLL . 


Pedals  tor  the  Double-action  harp 
Pedate  fur  die  Double-mouvt  Harfe . 


o 

Natural  key  of  this  harp  . 
Grundtonavt  dieser  Harfe  . 


Pedals  for  the  Single-action haip 
Pedate  fur  die  Simple-mouvt  Harfe. 


f.’  c: 


f.1  c:  G'. 


F.1  C’.  G1.  D! 


f:  c:  g:  d:  a1. 


f:  c:  g:  d:  a*,  e: 


Natural  key  of  this  harp  . 
Grundtonart  dieser  Harfe . 


A. 


A.  E . 


C  MAJOR. 

C  DUR . 
or 

oder 

\  MINOR . 

MOLL  . 


F.'  C! 


G'.  D!  A',  e:  b: 


A.E.B. 


i:;0  i  means 
ii  means 


to  tiring'  the  pedal  in  the  first  notch  . 
to  bring-  Hie  pedal  in  the.  second  notch. 


(y)  l  bedeutet  dass  das  Pedal  in  den  ersten  Einschnitt, 

ii  hingegen,dass  es  in  den  zvveiten  Einschnitt  zn  bringen  i 
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G  MAJOR  . 
(i  dur. 

Ul* 

oder 

E  MINOR  . 

E  MULL. 


I)  MAJOR 

D  DUK . 
or 

oiler 

B  MINOR . 

H  MOLL. 


A  MAJOR  . 
A  DUR . 

or 

oder 

F?  MINOR 

FIS  MOLL  . 


E  MAJOR 

E  DUR . 
or 

oder 

C?  MINOR 
r.is  MOLL. 


R  MAJOR  . 
a  DUR  . 

or  . 

oiler  "V" 

G? MINOR . 

<ilS  MOLL. 


F? MAJOR . 

FIS  DUR. 


a 


-s-  -w- 


g 


t 


o - <.> 


. i' 


g 


or 

oder 

n?  minor  . 

D1S  MOLL. 


C*  MAJOR  . 
CIS  DUR  . 

or 

oiler 

a:  minor  . 

AIS  MOLL. 


<> 


t 


g 


©  - — Q 


g 


f."  c:  g:  d.'  a',  e:  b: 


f."  c1.1  g:  d.‘  a'.  e:  b: 


f."  c:1  g"  d.’  a1,  e:  b: 


F."  C1.1  G'.1  D7  A*.  E:  Bl 


/■  OtK 

- 1 - 

- © - e - 

-cf — ° 

~  & 

)  4*%* 

- d -  O - 

F."  Cl'  G'.1  D"  A"  E'.  Bl 


f."  c!1  g"  d:1  a1.'  e:1  b: 


F."  GV  Gl*  Dl’  A'!  El'  BV 


A.  E.  B.  F. 


A.  E.  B.  F.  C. 


A .  E .  B.  F.  C.  G. 


A .  E .  B.  F.  G.  G.  I) 


INdfe.  The  keys  marked  thus  are  seldom  used  by  compo¬ 
sers  tor  the  harp -  because  they  are  iu  enharmonic  relation 
with  the  keys  of  C.’  major,  G?  major,  I).’  major  and  the  minor 
keys  ot  the  same  signatures, which  sound  far  better  and  clea¬ 
rer,  as  they  do  not  require  so  many  pedals;  it  would  also  require 
a  very  excellent  instrument  to  perform  in  such  keys  in  perfect 
tune _very  often  the  keys  with  three  and  four  it— are  imperfect 
on  tin*  Single  -action  harp  _  and  on  the  Double —action  harp  those 
with  five, six  or  seven  sharps;  but  it  must  be  observed  t hat  the 
harps  by  Sebastian  and  Pierre  Erard,and  especially  their  Go¬ 
thic  harps  (brought  out  by  them  on  the  lO^Dect*  1835  in 
l.ondou  )  make  an  important  exception. 


Anmerkung.  Die  mit  bezeiehnetcn  Tonarten  wird  iibrigens  wold  srhwer. 
lich  ein  Componist  fur  dieses  Instrument  beniitzen, indein  diese  drei  Tonarten 
enharmonisch  venvandt  sind  mit  Ces  dur, Ges  dur,  Des  dur-uml  den  Moll  Ton¬ 
arten  gleieher  Vorzciehnung,welche  jedenfalls  reiner  und  klarer  klingeu ;  am  h  ge. 
hdrt  sehon  ein  vorziiglieh  gutes  Instrument  dazu,wenn  die  Tonarten  welrbosiele 
oder  alle  Pedale  erfordern ,  noeh  rein  -dimraen  sollen ;  hiiufig  sind  bei  der  Simple 
inouvl  Harfe  die  Tonarten  mit  drei  und  vier  4  bei  der  Double- mom  1  R  o  te 
solche  mit  fiinf,  sechs, oder  gar  sieheu  S  mangelliaft  ;  doeh  mat  lien  hievon  die 
Harfeu  von  Sebastian  und  Pierre  Erard,und  darunter  besonders  winder  die  tm_ 
thique  Harpes,  die  von  ihneii  am  10*^"  Dezb  1S35  in  London  publizirt  war¬ 
den, eine  rillunhche  Ausnahme  . 


mm  . 


s 


rl  PART, 


ON  THE  CLEFS  USED  ON  THE  HARP, 
THE  EXTENT  OF  TONES,  AND  THE  TUNING  OF 
THE  INSTRUMENT . 

The  clefs  used  on  the  harp  are  the  treble (^)and 
the  bass  (9:)  •  of  which  the  first  is  for  the  notes 
of  the  right  .the  second  for  those  of  the  left  hand, 
the  same  as  on  tin1  Pianoforte  . 

The  Single -action  harp  being  tuned  in  E  flat 
major  _  the  Double  .action  harp  in  C  flat  major,  the 
natural  tones  of  both  instruments  ( without  the  use 
of  pedals)  are  as  follows  : 

\  Single-action  harp 

v  Shnple-mouvt  Harfe  . 


It  ABTIIEILUNG, 

VON  DEN  BEL  DER  HARFE  GEBRAUCHLICHEN  MUSIK. 
SCHLUSSELN,DEM  TON-UMFANGE  UND  DER  ST1MMUNG 
DIESES  INSTRUMENTES  . 

Man  bedient  sich  bei  der  Harfe  des  Violin  (^)  und 
Bass  (9:)  Schliissels;  ersterer  wirdwie  beim  Pianoforte 
fiir  die  Noten  der  rechten_letzterer  fur  die  der  linken 
Hand  gebraucht . 

Da  die  Simple- mouvt  Harfe  in  Es  dur  gestimt  wil’d, 
die  Double -mouv!  Harfe  aber  in  Ces  dur,  so  sind  bei  der 
Instruments  naturliche  Tone  (ohne  Anwendung  derPed;i_ 
le)  folgende  : 


E’- 


Double-action  harp.  Z 

Double-inouvt  Harfe  .  , 

q..u;y  E 


F 


G 


B 


A 


I) 


I) 


or'osS.^ 

m 


E' 


F 


G 


lirv 


A 


B 


B’ 


i 


db 


UpiiiL 


Octave 
Z2 


it 


e 


§ 


b  2?ck 


g 


Oct'L.- 


I 


zwei 


i 


pf 


})’ 


.'arbjftrtjnii  Kw 


f 


fir 


d' 


a)  Some  of  the  more  ancient  Single  -  action  harps, 


on 


ly  extend  from 


m 


3zi 


to 


jBc 


U= 


b)  But  the  Gothic  harps  by  Seb. and  Pierre Erard 


already  mentioned ,  extend  from 


to 


E-Z 


Co  distinguish  the  strings  more  easily  all  theC’s 
are  red,  all  the  F’s  are  blue  . 

It  is  of  moment  that  great  attention  he  paid  to 
the  good  and  regular  stringing  of  the  harp  .Strings 
of  the  best  manufacture  must  be  selected,  and  in 
fixing  them  a  regular  gradation  of  size  must  be 
attended  to,  from  the  lower  to  the  higher  octaves, 
which  is  best  effected  by  the  aid  of  a  string-gauge. 

The  harp  is  tuned  by  fifths  and  octaves  but  for 
greater  certainty,  and  to  have  a  better  proof  of  the 
correctness  of  the  tuned  tones  some  other  conso  _ 
n ant  intervals  are  also  used  . 


a)  Manclie  der  altern  Simple-mouv!  Harfen,  haben  nur 


den  Umfang  von  .  GrE  bis 


m 


b)  Die  schon  erwahnten  Gcthique  Harpes  vonSeb.und 
Pierre  Erard, haben  jedoeh  den  Umfang  von 


his  .  .  * 

Zur  leichten  Unterseheidmig  der  Saiten  sind  alle  G 

roth,  alle  F  blau  gefarbt,  . 

Es  ist  sehr  anzurathen,auf  eine  gute  und  regel miissi. 
ge  Besaitung  der  Harfe  grosse  Sorgfalt  zu  verwenden.Man 
verschaffe  sich  erstlich  rein  klingende  Saiten, und  beobach. 
te.  beim  Beziehen  des  Instrumentes  dass  ein  regelmiissiges 
Abnehmen  in  der  Starke  der  Saiten, von  den  untersten  Oe_ 
taven  zu  den  obersten  liinauf  stattfinde, welches  sich  am 
Besten  mit  Hiilfe  eines  Saiten-Maases  bewerkstelligenlassl. 

Die  Harfe  wird  nach  Quinten  mid  Oetaven  gestimmtwo. 
bei  man  jedoeh  zur  grossern  Sicherheit  mid  gleichsam  um 
sich  von  der  Reinheit  der  gestimmtenTone  besser  zu  liber. 
zeugen,auch  noch  andere  consonnirende  Intervalle  zuHiil. 
fe  nimmt  . 
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Lo  lane  well  ;uul  correctly  cannot  be  learnt  by 
rules  as  this  depends  principally  upon  a  correct  and 
musical  ear,  therefor  it  can  only  be  indicated,  how 
to  proceed  . 

It  is  already  mentioned  that  the  Double-action 

harp  stands  in  G  flat  major -therefore  this  C  flat 

must  be  tuned  in  unison  with  the  sound  of  a 
fork  which  gives  this  G  flat  _or  in  unison  with  the  same 
note, given  by  any  other  musical  instrument  —  after 

this  C  flat, its  lower  octave  will  be  tuned 

and  being  convinced  this  octave  is  tuned  quite  "cor¬ 
rectly,  one  must  proceed  in  fifths  and  octaves  as  mar¬ 
ked  underneath,  proving  at  the  same  time  the  cor¬ 
rectness  of  the  notes  tuned  by  striking  the  intervals 
or  chords  marked  between  . 

The  Minims  (o)  indicate  the  notes  which  are  to  be 
tuned -the  crotchets  (J)  those  after  which  they  must 
be  tuned, or  to  which  the  former  ought  to  be  com¬ 
pared  and  proved  . 


IP 

tuning 


Da  die  Kunst  rein  zu  stimmen  nicht  durch  Regeln  ge_ 
lehrt  werden  kann,sondern  dabei  hanptsachlit  h  ein  richtiges 

inusikalisches  Gehbr  bedingt  ist _ so  kann  bier  auch  nur  dcr 

Weg  angedeutet.  werden, wie  man  dabei  zu  verfahren  habe  . 
Es  ist  schon  gesagt  worden, dass  die  Double-mouv!  Har_ 


fe  in  Ces  dor  stehe_man  stimmt  daher  dasCes  im 


0 


Einklange  mit  einer  Stitngabefwelche  dieseNote  angibl 
oder  liisst  sicli  diesenTon  von  irgend  einem  andern  Instru¬ 
ment  e  angeben. sonach  stimmt  man  nach  diesem  Ges  des_ 


sen  untere  Octave 


und  fahrt  dann  fort  in  Quin. 


ten  und  Octaven  weiter  zu  stimmen,  in  der  Art  als  nach_ 

folgend  angegeben  ist _ sich  gleiehzeitig  durch  Anspiehn 

der  dazwischen  bemerkten  Intervalle  oder  Accorde  von 
der  Reinheit  der  gestimmten  Noten , iiberzeugvnd  . 


Die  halben  Noten  (d  )  zeigen  den  Ton  an  welcher  ge_ 
stimmt  wird, die  viertel  Noten  (*)  diejenigen  Tone, nach 
welchen  er  gestimmt  wird, oder  womit  derselbe  verglei. 
chend  zu  priifen  ist  . 


In  tuning  a  Single -action  harp  the  process  is 
quite  the  same, with  the  difference  that  E  flat, 
being  the  natural  key  of  this  instrument  gives  the 
leading  tone -therefore  the  plan  of  tuning  is  as  follows 


Beiin  Stimmen  der  Simple-mouv!  Harfe  ist  dasselbezu 
beobachten,nur  mit  dem  Unterschied  dass  hier  von  Es  dur 
ausgegangen  wird, als  der  Grundtonart  dieses  Instruments, 
mithin  muss  hier  auf  folgende  Art  verfahren  werden : 


REMARKS  ON  THE  POSITION  OF  THE  BODY* 
THE  HANDS  AND  FEET, AND  THE  MANNER  OF  SITTING 

AT  THE  HARP. 

§  1. 

The  harp  must  rest  on  the  right  shoulder  in  _ 
dining  (#)  towards  the  figure, that  the  instrument  should 
stand  on  the  two  small  feet  at  the  base  so  that  the 
two  fore  feet  do  not  touch  the  ground,  the  harp  at 
the  same  time  resting  lightly  on  the  inner  side 
of  the  right  knee  . 


(*)  It. must  be  strictly  avoided  to  let  the  harp  repose  too 
much  on  the  arm  instead  of  the  shoulder  _  because  this  not  only 
would  fatigue  the  arm  hul  also  interfere  with  a  correct  position 
ot  the  hand  and  tend  to  impede  its  movements  . 


VON  DER  HALTING  DER  HARFE-DEM  SITZE  DES 
SPIELERS— HALTUNG  DES  KORPERS,DER  HANDE 
UND  FUSSE  BEIM  SPIELEN  . 

§  1. 

Die  Harfe  wird  beim  Spielen  an  die  rechte  Schuller 
gelehnt  (*)  und  muss  sich  so  sehr  riickwarts  dem  Spieler 
zu  neigen,dass  sie  bios  auf  den  hintersten  beiden  kleinen 
Fiisschen  allein  rulit,die  beiden  vordersten  hingegen  den 
Boden  gar  nicht  beriihren ;  dabei  ruht  sie  zugfeich  auf  des 
Spielers  rechtem  Knie, welches  sie  etwas  nach  innen  zu 
beriihren  muss  . 

(;<f)  Fuhlerhaft  ist  us  die  Harfe  statt  auf  der  Schulter,  zu  sehr  auf  dem  Arm 
ruhen  zu  lassen,  indein  dies  nicht  nur  denselben  ermtidet ,  sondern  auch  die  rich, 
tige  Luge  der  Hand  beeintrachtigt,  und  ihre  Beweguivgcn  erschwert  . 
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\  2. 

To  hold  the  harp  in  the  right  position,  and  for 
having  an  easy  command  over  the  instrument,  it  is 
also  required  that  the  chair  on  which  the  performer 
sits  should  he  of  suitable  height,  both  as  regards 
the  figure  of  the  performer  and  size  of  the  in¬ 
strument  . 

i  3  . 

The  attitude  should  he  easy  and  graceful, at  the 
same  time  sufficiently  upright_that  the  performer 
may  have  a  perfect  view  both  of  the  strings  and 
notes, which  last  ones  ought  to  he  placed  on  a 
harpstand . 

1  4. 

The  right  arm  must  he  sufficiently  elevated,  to 
give  the  hand  the  requisite  fall, whilst  the  wrist 
of  the  right  hand  rests  on  the  edge  of  the 
sounding  hoard. -When  the  right  hand  is  to  play 
in  the  lower  octaves  _  the  same  rule  must  he  ob¬ 
served,  only  with  the  difference  that  here  instead 
of  the  wrist,  it  is  the  arm  itself  which  rests  on 
the  side  edge,  as  it  likewise  will  be  the  under pait 
of  the  thumb  when  playing  in  the  upper  octaves  . 

This  rule  ought  to  be  closely  observed,  and  al¬ 
though  attention  to  this  necessary  rule  may  appear 
difficult , practice  will  soon  familiarise  it  . 

\  5  . 

In  consequence  of  the  position  of  the  instrument 
the  left  arm  is  further  off,  and  as  the  left  hand  also 
plays  more  in  the  under  octaves —the  preceding  rule 
in  general  cannot  be  applied, except  when  the  left 
hand  plays  in  the  upper  octaves  of  treble  notes,  or 
when  to  produce  peculiar  effects_the  strings  are 
to  be  struck  very  near  the  soundingboard  . 

In  general  the  left  arm  must  be  kept  free  and 
not  be  pressed  to  the  body,  but  slightly  bent  in 
graceful  roundness  . 

\  6  . 

The  hands  must  be  so  held  that  the  thumbs  are 
always  erect, whilst  the  fingers  are  inclined  down¬ 
wards;  and  such  must  be  the  position  of  the  .hand 
I  hat  only  the  sides  of  the  fingers  strike  the  strings, 
moving  the  Is.1  2'.*  and  3‘!  finger  towards  the  player, 


'i  2. 

Zur  richtigen  Haltmig  dor  Harfe,und  uni  mit  Leicli- 
tigkeit.  das  Instrument  beherrschen  zu  kbnnen,  ist  noth- 
wendig  auch  bedingt :  dass  der  Sitz  die  richtige  Hbhe 
babe— dabei  ist  aber  Riicksicht  zu  nehmen  auf  Alter  und 
Grbsse  des  Spielers , ferner  auch  auf  die  Grbsse  des  In¬ 
struments  selbst  . 

I  3  . 

Die  Haltung  des  Kbrpers  beim  Spiclen  sei  aufrecht  , 
aber  ungezwungen_der  Kopf  erhoben  doch  olme  Steifheit, 
so  dass  die  Augen  einen  bequemen  Ueberblick  liber  dieSai- 
ten  haben,und  dem  Spieler  zugleich  gestattet  ist  die  vor 
ihm(auf  einem  StehpuUe)befindliehenNoten,lesen zukdnen. 

\  4  . 

Der  reehte  Arm  muss  beim  Spielen  etwas  hoch  gehal_ 
ten  werden,damit  die  Hand  in  eine  abwartsliegende  Rich- 
tung  kdmml;  dabei  muss  das  Handgelenk  dieses  Arms  an  f 
der  rechten  Seitenkante  des  Resonanzbodens  aufliegen,und 
wo  die  reehte  Hand  in  den  tief'em  Oetaven  spielt,gilt  das_ 
selbe  von  dem  Yorderarm,so  wie  beim  Anspielen  der  hoc-li¬ 
sten  Saiten,der  untere  Theil  des  Daumens  selbst  die Kante 
noch  beriihren  muss  . 

Diese  Regel  ist  auf  das  Gennueste  zu  beobachten,und 
wenn  die  Befolgung  derselben  im  Anfange  auchunbequem 
scheint, so  wild  der  Schuler  doch  bald  naeh  einiger  LTe_ 
bung, die  darans  kommende  Erleichterung  wahrnehmen, 
denn  nur  dadurch  ist  es  mbglieh  Passagen  aller  Art  mit 
Leichtigkeit  und  Sicherheif  spielen  zu  lernen  . 

I  5  . 

Da  in  Folge  der  Lage  des  Instruments, der  linkeArm 
weiter  von  demselben  entfernt  ist — die  linke  Hand  auch 
melir  in  den  tiefern  Oetaven  zu  spielen  hat,  so  findet,  vor_ 
angehende  Regel  hier  im  Allgemeinen  nicht  Anwendung; 
ausgenommen  da  wo  die  linke  Hand  in  den  obernOcta_ 
veil  der  4  No  ten  spielt,oder  wo  zur  Hervorbringung  be_ 

C/ 

sonderer  Effecte,die  Saiten  ganz  nalie  an  den  Knbpfehen 
gespielt  werden  sotlen  . 

Im  Allgemeinen  aber  wird  der  linke  Arm  frei  gehallen, 
soil  nicht  an  den  Kdrper  gedriickt  werden, sondern  eine 
ungezwungene,  gefallige  Biegung  annehmen  . 

I  6  . 

Die  Hi’inde  miissen  so  gehallen  werden  dass  dieDaumen 
iminer  in  der  Hbhe  sind_die  iibrigen  Finger  dagegen  sollen 
bei  einer  leiclit  gerundefen  B  re  gun  g ,  abwar  t  s  gerichtet  sein. 
Aus  dieser  Lage  der  Hiinde  geht  von  selbst  hervor_  dass 
die  Saiten  von  den  Fingern  etwas  seitwiirts  an  gespielt  wer_ 
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but  the  thumb  in  the  contrary  direction 


/ 


/ 


The  fingering  in  this  work  is  throughout  as 
follows  :  +  means  the  thumb  1.2.  and  3.  the  next 
following  fingers -the  little  finger  being  too  short, 
no  use  is  made  of  it  on  the  harp  . 

The  proper  position  of  the  hands  and  fin, 
will  be  seen  by  Fig.  a  and  b. 


Right  hand. 
Heebie  Hand. 


den,wobei  der  r!*‘  ‘2*!'  und  o'f  Finger  nach  deni  Spieler  211 
sich  bewegen_der  Daumen  aber  in  entgegengesetzterRich- 
tung  . 

Die  Fingerbezeiehnung  ist  in  diesemWerk  durch  gang-- 
ig  folgende  :  +  fur  den  Daumen,  t. 2. 3.  fur  die  folgenden 
Finger, der  kleine  Finger  wird  bei  der  Harfe  nicht  beniitzt . 

Die  richtige  Position  der  Hiinde  und  Finger  ist  durch 
Fig.  a  und  b  anschaulich  gemacht . 


L 

L 


This  marked  position  of  the  thumb  and  the 
fingers  is  very  essential,  for  as  well  in  scales_as  in 
other  passages  when  ascending- the  isi*  2^  and  3() 
finger  are  to  pass  under  the  thumb  in  their  next 
position,  as  on  the  contrary  in  descending  passages 
it  is  the,  thumb, which  passes  over  the  other  fingers 
in  its  next  lower  position  . 

Beginners  must  pay  particular  attention  to  the 
proper  holding  of  the  hands, and  ought  to  be  very 
cautious  not  to  play  with  the  nails  . 

I  7  . 

The  feet  must  be  placed  on  each  side  of  the 
harp,  inclining  outwards,  so  that  both  feet  have 
an  easy  command  over  the  pedals ; the  pedals  are 
pressed  down  only  by  the  fore_ part  of  the  foot, 
and  those  which  are  to  be  fixed  will  he  brought 
into  the  notch  appointed  for  them  by  a  slight 
movement  of  the  foot  inwards,- in  the  movements 
of  the  feet  not  the  slightest  noise  must  be  heard, 
nor  is  it  proper  to  raise  the  whole  leg  . 

ice  combined  with  close  attention  will 
iliarise  the  pupil  with  the  exact  position 
dais, the  situation  of  which  he  will  learn 
Fig.  011  page  4  . 


Diese  bezeichnete  Haltung  des  Daumens  and  <lt*e Fing¬ 
er  ist  aber  durchaus  nbthig,indem  sowohl  bei  tonleiter_ 
ahnlichen  als  andern  Passagen_aufwartsgehend  die  Fing¬ 
er  unter  dem  Daumen  hinweg  in  die  nachste  Position 
gehen,bei  abwartsgelienden  aber  der  Daumen  iiber  die 
andern  Finger  hinweg  in  seine  nachste  tiefere  Position 
sehreitet  . 

Anfanger  miissen  besondere  Sorgfalt  auf  eine  geho_ 
rige  Rundung  der  Hand  verwenden,und  vorsichlig  sein 
nicht  mil  den  Nageln  zu  spielen  . 

§  7. 

Die  Fiisse  kommen  zu  beiden  Seiten  der  Harfe  zu 
stehen,  mit  den  Fussspitzen  auswiirts  gekehrt  ,und  so  dass 
jeder  Fuss  die  auf  seiner  Seite  liegenden  Pedale  bequem 
erreichen  kann ;  die  Pedale  werden  bios  mit  dem  voider- 
steu  Ende  des  Fusses  getretten,  diejenigen  welche  einge_ 
hlingt  werden  sollen,  sind  durch  eine  leichte  Bewegung 
der  Fussspitze(nach  dem  Spieler  zu),in  den  hiezu  bestim_ 
ten  Einsclmitt  zu  bringen  •  jede  dieser  Bewegimgen  muss 
aber  ohne  Gerausch  geschehen,  auch  darf  dabei  ein  Auf_ 
heben  des  ganzen  Beins, nicht  stattfinden  . 

Der  Schiiler  muss  sicb  init  der  Lage  der  Pedale  so 
vertraut  machen,um  bald  ohne  erst  auf  dieselben  herun_ 
ter  zu  sehen_sie  mit  dem  Fosse  allein  richtig  auffinden 
zu  konnen  .  In  weleher  Ordnung  die  Pedale  angebrachl 
sind  zeigl  die  Abbildung  auf  Seite  \  . 
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II!  PART. 

ON  FINGERING. 

\  1. 

It  is  unly  by  correct  fingering  that  clear  and 
perfect  execution  is  acquired,  and  ease  and  steadi¬ 
ness  are  gained  by  continued  practice;  the  pupil 
must  therefore  closely  observe  the  signs  for  the 
fingers  in  all  the  following  examples. 

Note.  To  make  the  exercises  of  this  Method  applicable  tor 
the  Single  -  and  Double- action  harp  the  author  has  studied  to 
use  such  keys  as  will  serve  for  both  harps;  examples  which  are 
only  intended  to  be  played  on  the  Double -action  harp  are  signed 
thus  <^>.  For  the  pedals  by  which  the  different  keys  are  produced 
see  table  page  6  and  7  . 

I  2. 

Premising  that  the  pupil  has  fully  acquainted 
himself  with  all  the  preceding  rules, he  will  first 
of  all  play  the  following  four  notes  with  the  right 
hand  and  begin  as: follows  the  hand,  then  being 
placed  in  the  position  already  described,  the  3(.'  a0! 
and  1^  finger  are  placed  on  the  strings  E^,  F  und 
G,  so  that  when  beginning  from  the  3'.1  finger  every 
succeeding  one  ought  to  touch  the  string  a  little 
higher  than  the  preceding,  the  position  of 
these  fingers  being  thus  brought  into  a  parallel 
line  with  the  sounding  board;  after  this  the  thumb 
must  be  placed  erect  on  the  string  A^  ,  but  without 
changing  the  position  of  the  other  fingers  _  the 
pupil  must  not  forget  to  keep  the  elbow  elevated 
and  to  repose  the  wrist  on  the  side  edge  of  the 
sounding  board  . 

These  four  notes  must  first  be  practised  very 
slowly,  and  care  be  taken  that  the  little  finger  does 
not  assume  an  ungraceful  position, or  bend  in  towards 
the  hand  . 

Right  hand: 

Rechte  Hand : 


11“  ABTIIE1LITVG. 

TOM  FINGER-  SATZE(APPLIC ATUR.) 

$  1. 

Riehtiger  Finger- S at z  ist  ein  Haupt-Erforderniss  zu 
deutlichem  Spiel,  und  urn  bei  fortgesetzterUebung  Leich. 
tigkeit  und  Sicherheit  zu  erlangen;  der  Schuler  beobachte 
darum  genau  die  Fingerbezeichnung  in  alien  minfolgen_ 
den  Beispielen . 

Anmerkuny .  Um  die  in  dieser  Harfen-Schule  vorkoimnenden  Beispiele 
fur  dio  Simple -wie  fur  die  Double- inouvl  Harfe  gieieh  brauchbar  zu  machen, 
hat  derVerfasser  fast  iminer  solehe  Tonarlen  ge\vahlt,die  auf  beiden  Instrumen. 
ten  spielbar  sindjdie  fiir  die  Double-mouvl  Harfe  allein  bestimmten  Beispiele 
finden  sith  ausserdem  mit  bezeichnet ;  durch  welche  Pedale  die  yersehiedenen 
Tonartcn  hergestellt  werden,ist  aus  der  Tabelle  pag  6  und  7  zu  ersehen  . 

I  2 

In  Voraussetzung  dass  der  Schuler  sich  nocli  vollkom_ 
men  erinnere  was  liber  die  Haltung  der  Harfe,  desKorpers 
etc .  und  der  rechten  Hand  insbesondere  gesagt  wurde, nid¬ 
ge  er  nun  versuchen  nachstehende  vier  No  ten  mit  der  rech¬ 
ten  Hand  zu  spielen,und  dabei  in  folgenderWeise  begin, 
nen :  nachdem  die  Hand  in  die  vorgeschriebene  Lage  ge_ 
bracht  ist,werden  der  d1.6  2l.e  und  ls!e  Finger  an  die  Sai_ 
tenEs  Fund  G  gelegt,und  zwar  so  dass  vom  3  .  ange_ 
fangen,jeder  nachfolgende  Finger  iminer  etwas  hdher  als 
der  vorhergehende  seine  Saite  beriihre.damit  diese  drei 
Finger  mit  deni  Resonnanzboden  in  einer  parallelenRich- 
tung  laufen ;  nachdem  dies  geschehen  wird  der  Daumen 
hoch  genug  an  die  Saite  As  gelegt,obne  aber  dadurchdie 
Lage  der  andern  Finger  verandern  zu  diirfeii;  der  Schuler 
vergesse  nicht  den  Arm  hoch  zu  halten,und  dasHandge. 
lenk  auf  der  Seiten-Kante  des  Resonnanzbodens  aufzu_ 
legen .  Diese  vier  Noten  sind  anfangs  sehr  langsam  zu 
spielen  und  dabei  zu  beriicksichten,dass  der  kleine Finger 
keine  gezwungene  Stellung  annelnne,oder  nach  dem  in. 
nern  der  Hand  sich  biege  . 


I  3  . 

These  four  notes  must  be  often  repeated  and 
practised;  first  slow,  and  by  degrees  quicker  as  the 
pupil  advances  .  . 

On  each  repetition  of  these  four  notes  the 
lingers  are  to  be  prepared  in  such  a  way,  that 
'\  lien  the  thumb  strikes  the  string  A  flat,  the  3l! 
linger  must  already  have  retaken  its  position  on 


i  3  . 

Diese  vier  Noten  sollen  nun  ofters  nacheinander  wie. 
derholt  und  geiibt  werden,vorerst  sehr  langsam, u.  nach  u  . 
nach  in  etwas  schnellerem  Tempo,  sobald  namlichderSchi’ 
fahig  ist  dieselben  mit  zunehmender  Leichtigkeit  auszuf 
Bei  jederWiederholung  dieser  vier  Noten  miissi 
Finger  in  der  Art  vorbereitet  werden :  dass  wenn 
men  die  Saite  As  spielt  der  3*.e  Finger  schon  ' 
ne  Position  an  der  Saite  Es  genommen  habe 


L 

K 
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t lit*,  string  E. flat,  after  which  the  other  fingers 
are  likewise  placed  on  their  respective  strings  as 
they  follow  one  another  . 

In  preparing  the  fingers,  care  must  he  taken 
nut  to  touch  the  strings  too  soon,  to  prevent  vibra¬ 
tion,  and  also  to  avoid  their  jarring  . 

I  4  . 


rauf  danu  nach  Ordnung  ihrer  Keilr-nfolge  die  iibrigen 
Finger  ebenfalls  an  die  betreffenden  S.iiten  g.  deg t  werdeu. 
Dieses  Yorbereiten  ( prapariren )  der  Finger  muss  jedoclt 
mit  tier  Riicksicht  geschehen,  dass  dieselben  nictit  zu 
sclmell  wieder  in  eine  eben  gespielte,  oder  noch  vibri  _ 
rende  Saite  gehen,und  dadurch  deren  Vibration  stdren. 

\  4. 


After  the  pupil  has  well  studied  the  preceding 
exercise  with  the  right  hand  _  lie  must  practise  it 
in  the  same  way  with  the  left  hand; the  same  rules 
arc  to  be  observed  for  striking  and  preparing  the 
notes,  as  with  the  right  hand. 


Lett  hand  : 
Liuke  Hand : 


o 


Nachdem  der  Schuler  obige  Uebung  mit  der  rechtenllml 
durchgenommen,  beginne  derselbe  ebenso  mit  der  linkeu 
Hand,unter  Beobachtung  alles  dessen,was  iiber  diellallung- 
dieserHand  sehon  friiher  gesagt  wurde_imUebrigen  gilt 
vom  Anspielen  und  Yirbereiten  dasselbe  wrie  bei  der  reehlen 
Hand . 

i  + 

o . o.-— 


\  5. 

As  soon  as  the  pupil  is  able  to  play  these  four 
notes  distinctly,  and  equally  well  with  the  right  and 
the  left  hand,  he  may  proceed  to  play  the  same  with 
both  hands  together,  care  must  he  taken  that  the 
notes  are  struck  simultaneously  . 

It  must  also  here  he  recommended  to  practise 
first  slowly, and  by  degrees  quicker  . 


\  S  . 

1st  der  Schiiler  fahig  diese  vier  Noten  deutlichu.gleich 
massig  mit  jeder  Hand  zu  spielen,so  mb'ge  er  versuchcn 
dieselben  mit  beiden  Handen  zugleich  zu  spielen,und  ne_ 
ben  genauer  Beachtung  eines  riclitigen  egalen  An  sell  lags 
jeder  Hand  fur  sicli,  aucli  bexmiders  noch  darauf  sehen  : 
dass  jede  Note  iminer  in  beiden  Handen  zugleich  ange_ 
spielt, und  nicht.  in  der  einen  Hand  vor_in  der  andern  nach_ 
geschlagen  werde;  zur  Erlangung  solcher  Egalitiit  ist  aucli 
bier  wieder  vorerst  langsames  Einiiben  vorzugsweise  zu 
empfehlen  . 


Both  hands  : 
Beide  Hande : 


l  6  . 

The  following  examples  are  so  arranged  as  to 
proceed  by  degrees  from  a  slow  to  quick  movements— 
but  as  equality  of  touch  is  necessary  throughout, the 
pupil  must  begin  the  exercises  marked  (a)  and  (h) 
comparatively  slowr,  in  order  that  he  may  execute 
those  under  (c)  and  (d)in  the  same  time,  ana  vitli 
the  same  distinctness  . 

The  author  slroiujhj  recommends  the  pupil  to 
make  himself  a  perfect  master  of  one  example  be_ 
fore  In”  goes  to  another  . 


§  6. 

Folgende  Uebungen  sind  so  eingerichtet  dass  sie  von 
langsamer  zu  schnellerer  Bewegung  fortschreiten ,  da  a_ 
her  auf  Egalitat  durchgangig  gesehen  werdeu  soil,  so 
muss  der  Schuler  die  unter (a) und ( b) bezeichuelen  Ue¬ 
bungen  verhallnissmassig  langsam  beginnen,um  die  mi¬ 
ter  fc)  und  (d)befindlichen,  eben  so  deutlich  und  imglei- 
clien  Zeitmaasse  ausfiihren  zu  kdimen  . 

DerYerfasser  empfiehlt  aucli  ernstlichst :  nicht  von 
einer  Uebung  zu  einer  nachfolgenden  zu  schreiten,  bevor 
der  Schuler  mit  Leicht igkeit  die  vorangehende  zu  spielen 
vermag  . 


UVI9  . 
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\  7  . 

In  the  next  example  it  is  requisite  to  observe 
what  has  been  said  on  the  preceding-  ones,  only 
with  the  difference  _  that  the  3*?  finger  has  to  pre_ 
pare  every  time  a  degree  further,  in  consequence  of 
which  the  other  fingers  are  to  follow  accordingly; if 

A  i _  I 

therefore  the  thumb  strikes  the  string  A^  jT«E 
the  3*1  finger  must  he  already  on  the  string  of  F 

yyijl  y-g  i-+— 

For  the  sake  of  brevity  the  next  examples  are  given  for 
the  right  and  left  hand  together,  the  pupil  however 
will  always  practise  well  first  each  hand  separately, 
and  then  begin  it  with  both  hands  together  . 


t  7. 

Bei  nachfolgender  Uebung  ist  genau  dasselbe  zu  beob_ 
achlen,was  fiber  die  vorangehenden  gesagt  wurde,nur  mif 
demUnlerschiederdass  mm  der  5  .  Finger  beimVorberei  _ 
ten  imnier  eine  Stufe  weiter  zu  gehen  hat,und  ebeuso  dem 
geiniiss  die  iibrigen  Finger  nachfolgen  imisselijweim  da_ 


her  der  Daumen  die  Saite  As  s 


muss  sich  der  3*.e  Finger  schon  in  der  naclisten  Saite 


pielt 


t — r- 


F 


-4 — =*=- 


befinden  etc . 


Der  Kiivze  wegen  sind  die  nachsten  Beispiele  zugleich 
fiir  die  rechte  und  linke  Hand  aufgezeichnet—der  Schuler 
wolle  jedoch  immer  erst  jede  Hand  einzeln  recht  wohl  und 
sicher  einiiben,und  sodann  erst  die  Uebungen  mit  beiden 


m 


W 


5  f 

n.  V 


Hiinden  vornehmen  . 


H-f  rffr  [  rf 


i — *- 

i  + 


7 - 0 


5  '2“ 

5  *2 


i 


o 

5  5 


f-rJ-ti-i-f-f 


i  i 


+ 
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§  8. 

In  the  same  way  the  following  example  must  be 
practised.,  observing  that  in  preparing- the  3*1 
finger  descends  every  time  one  degree  lower  . 


§8. 

Auf  gleicheWeise  ist  folgendes  Beispiel  zu  iiben,w 
bei  abe;  nun  imYorbereiten  der  3*.e  Finger  immer 
Strife  tiefer  zu  gehen  hat  . 


n_ 


ei 1 1  • 


£=U 


■  o  ^ 


M 


P= 


i 


~=F~ 

,± 


ump . 
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i  9. 

When  the  pupil  is  able  to  play  the  above  exercises 
with  both  hands, separately  as  well— as  together,  he 
will  proceed  to  the  next  -  observing  that  it  is  now 
th<‘  thumb, which  is  to  be  placed  first  on  its  respec¬ 
tive  string,  after  which  the  other  fingers  are  to 
follow  in  regular  order  .Whilst  the  3^  finger  strikes 

the  string  E?  ^  A  •  .  m  the  thumb  must  already 

T7  1  i  2  T  -A-\ _ _ _ _ 


.  .  1  2  5  .  , 

have  taken  its  position  on  the  string  A? 


Nate .  Tin-  pupil  must  take  especial  care  in  repeating  these 
tour  notes  _to  keep  the  thumb  always  at  the  same  height  ,  taking 
care  not  to  let  it  incline  downwards. a  fault  which  occurs  often 
with  beginners  . 

3 


‘t  9  . 

Wenn  der  Schuler  obige  Uebungen  mit  beiden  H;Yu. 
den  einzelii,so  wie  zusammen  zu  spielen  vermag— mdge 
derselbe  zu  folgender  schreiten,wobei  zu  bemerken  isl , 
dass  nun  der  Daumen  immer  zuerst  an  die  betreffende 
Saite  zu  legen  ist,worauf  in  regelmassiger  Ordnung  die 
iibrigen  Finger  folgen  miissen_wenn  daher  der  3*.e Finger 

die  Saite  Es  spielt 


Position  in  der  Saite  As 


muss  der  Daumen  seine 
wieder  genomen  haben. 


AnmerkuniJ  .  Hier  muss  dor  Schuler  besonders  Acht  haben,  In  i  der  Wie. 
derholung  dieser  vier  Noten  den  Daumen  immer  in  derselben  Hdhe  wieder  \or_ 
zubereiten,und  diesen  nicht  nath  und  nach  sinken  lassen_ein  Fehler  der  hoi 
Anfangern  nicht  selten  vorkdmmt  . 


2 


% 


•2 


*  * 


3 

-8- 


«  3 

t  1  2  - 


m 


+ 


‘2 

■2 


3 

-3- 


P 


?  10  . 

In  the  next  examples  the  same  must  he  observed, 
taking  particular  care  to  prepare  the  fingers  in  due 
order  . 


\  10. 

Bei  folgenden  Uebungen  verfahre  der  Schuler  ebenso 
wie  bei  den  voraiigehenden,uud  beobachte  besonders  das 
regelmiissige  Yorbereiten  der  Finger  . 

-L.  .  ,  +  A.  „  +  1  O  . 


fl  -s-» 


i  2  t,-#A  ?  3 


^  5  .  , 


5 


•f 


0 


'1-7, 


1  1 

*  #- 


£ 


yyi  ^3  '+  b  i  j  +  i  0  ' 


m 
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In  order  that  each  finger  may  acquire  equal  strength 
it  is  necessary  to  practice  these  four  notes  ascending 
and  descending  in  such  a  way, that  each  finger  alter¬ 
nately  lays  a  stress  on  the  different  notes- viz: 


■-5  •’ 

§  11  . 

Urn  fur  jeden  Finger  die  q  lei  die  Kraft  zu  erlangen,em_ 
pfiehlt  derVerfasser  diese  Uebungen  von  vier  Noten_auf  wie 
abwarts  aueh  so  zu  tiben, dass  immer  bei  jederWiederholung 
ein  einzelner  Finger  mit  besonderemNaehdrueke  gespiell  wer_ 

AdVB  A 


V  v  V 
11319  . 


1H 


The  same  is  likewise  practicable  in  the  preceding 
examples;  ascending  and  descending  _it  is  particularly 
recommended  to  take  especial  care  to  strike 
steadily  the  31.1  finger,  which  at  the  commencement  is 
generaly  the  weakest  . 


/  12 


When  the  tour  notes 


zaz 


=eci  are  succeed¬ 


ed  by  the  next  following  four  it  will 

form  the  scale  of  E  flat  major; these  last  four  notes 
are  playedwith  the  same  fingering  as  the  first  four- 
Imt  great  attention  must  be  paid  on  the  part  of  the 
pupil  that  in  changing  the  hand  from  the  first  four 
notes  to  the  last  four,  no  rest  or  interruption  occurs, 
and  the  hand  moves  with  t'acility  from  the  id  to  the 
2‘*  position, which  mainly  depends  on  keeping  the 
thumb  erect. (see  also  page  10 §6.) 

To  execute  a  scale  steadily  and. equally  the  fingers 
must  always  be  prepared  for  their  respective  strings, 
therefore  before  the  thumb  has  struck  the  string 

V?  jh'k  !  J--  the  3C.'  finger  must  pass  beneath 

if  i  U  1  +  .  5 — a — 1 — j — 

the  thumb  to  the  string  B  dr  ;  {*  f  \  I  after 

which  the  other  fingers  follow  in  regular  order. 

The  change  of  the  hand  from  the  id  to  the  2(J 
position  is  shown  in  the  following  example  by/ - n. 


Right  hand . 
Rechte  Hand  . 


In  liamlicher  Weise  liisst  dieses  sich  aucli  aufdie  fviih. 
eren  Beispiele— sowohl  aufsals  abwartsgehend  anwenden;wu 
empfehlen  dem  Schuler  beiniUeben  derselben  basorviersmf 
sichern  Anschlag  des  3,<."  Fingers  Riieksieht  zu  nelimen,  in. 
deni  dieser  Anfangs  immer  am  unsichersten  und  schwiichslen 
ist . 

I  12  . 


Wenn  man  an  die  vier  Noteu 


nochdii 


rier  nachstfolgenden  m 


fiigl ,  so  enlsteht  da_ 


raus  dieTonleiler  von  Es  din*;  diese  letztern  vierNoten  wer_ 
den  nach  derselben  Fingerbezeichnimg  gespielt,wie  dieter 
erstern_der  Schuler  aber  muss  besondern  Fleiss  daraufver. 
wenden  dass  beimUebergang  derHand  von  den  vier  erstern 
Nolen  zu  den  letzten_vier_keine  Pause  oder  Unterbrechung 
stattf  inde,und  dabei  die  Hand  mit  Rube  undLeichtigkeil  von 
der  f1' 11  Position  in  die  '2*.e  ubergehe;darum  ist  es  haiijd  _ 
sachlich  nothwendig*  dass  der  Schiiler  sich  gleich  von  Anfiuig 
an  bemiihe  die  Daumen  beider  Hiinde  hocli  zu  halten  (siehe 
auch  pag.  10  \  6 .) 

Fin  eine  Tonleifer  sicher  und  gleichfdrmig  spielen  zu 
kdnnen,  miissen  die  Finger  stets  gehorig  vorbereitet  an  den 
Saiten  liegen_folglich  muss  noch  ehe  der  Daumen  die  Sui¬ 


te  As  gespielt  hat 


unfer  demselben  hinweg  nach  B 


der  ol'  Finger  schon 

i  + 

gelien. 


worauf  danu  in  regehniissiger  Folge  die  iibrigeu  Finger 
in  ihre  betreffenden  Saiten  zu  gehen  haben  . 

Da  wo  bei  dieser  Tonleiter  der  Uebergang  der  Hand 
von  der  lst.e"  zur  *2* C 11  Position  stattfin det , ist  dies  in  fol_ 
gendem  Beispiele  durch  /•  ^  angedeutet  . 


Q 


C>  ^ 


O  ° 


o 


XU 


l  13  . 

To  execute  this  scale  with  the  left  hand  -the  same 
rules  can  be  applied  as  those  relative  to  the  right 
hand, the  pupil  must  not  lose  sight  of  the  necessity 
of  passing  the  3‘!  finger  under  the  thumb  in  proper 
time,  which  is  of  the  greater  importance  inasmuch  as 
the  wrist  of  the  left  hand  does  not  rest  upon  the 
edge  of  the  sounding  board ,  and  therefore  its  only 
support  depends  on  regular  preparing  and  steadiness 
nf  the  fingers  . 

Left  hand  . 
f  i  like  Hand 


. 


o 


o 


<v 
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Um  diese  Tonleiter  mit  der  linken  Hand  zu  spielen- 
gilt  dasselbe  was  oben  liber  die  rechte  Hand  gesagt.  wur_ 
de ;  jedoch  muss  der  Schuler  hier  um  so  sorgfaltiger  das 
zeitige  Fnterkreuzen  des  o'V  Fingers, und  der  iibrigenre- 
gelmassiges  Yorbereiten  beobachten,da  dies  fur  diese Ihmd 
zugleich  die  einzige  Stiitze  ist,u.einen  Haltpunkt  fur  die  _ 
selbe  bilden  muss,  indem  die  linke  Hand  (oder  vielmehr 
ihr  Handgelenk)  nicht  wie  bei  der  Rechten,  auf  der  Kante 
des  Resonnanzbodens  ruhen  darf  . 


o 


o 


1 1  ~  1 9  . 


I  14. 

In  the  descending  scale  the  thumb  must  pass  over 
the  ether  fingers  in  its  next  position,  so  that  whilst 

the  3 '.  finger  strikes  the  string  B. 

the  thumb  must  already  have  passed  over  this  finger 

to  Ai?  J  ■  j-j— ±~  after  which  the  other  fingers 
17  +  1  2  5 

follow  in  their  tisual  order  . 


+  1 


W 


%  14  . 


Bei  der  abwartsgehenden  Tonleiter,  muss  der  Daumen 
iiber  dem  lst.en  2t?nund  o1'.11  Finger  hinweg  in  seine  niich. 
ste  Position  gehen.so  dass  wahrend  der  Finger  die 

f  |*  |*  spielt,  der  Daumen  iiber  diesein 


Saite  B 


Finger  hinweg  nach  dem  As  jfoh  J  J  J^E  geht,woraufdaii 

17  +  1  2  3 

die  vibrigen  Finger  ihrer  Reihenfolge  nach  sidianschliessen. 


Right  hand . 
Rechfe  Hand . 


The  same  is  of  course  applicable  to  the  left  hand 

+  i 

Left  hand  . 


2 

-w- 


Bei  der  linken  Hand  gilt  dasselbe 


5^_ 

O 


o 


Linke  Hand . 


Se 


331 


O 
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EXERCISES  FOR  BOTH  HANDS  . 


UEBUNGEN  FUR  BEIDE  HANDE  . 
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It  is  of  moment  to  practise  the  scales  very  di/i_ 
(jttnlly,  in  order  to  give  steadiness  to  the  hand. 

To  avoid  monotony,  and  that  the  pupil  may  acquaint 
himself  with  the  pedals  practically —the  scales  ought 
to  he  practised  in  all  the  keys  usual  on  the  harp_ 
using  the  whole  extent  of  the  instrument, as  in  the 
following  example  of  C  major;  all  the  other  usual 
keys  will  be  learned  from  the  table  page  6  and 7, which 
also  shows  by  what  pedals  the  different  keys  are 
produced  . 

C  MAJOR . 


Haupt-Bediugung  ist  um  der  Hand  Sicherheit  zu  ver_ 
schaffen,so  sieht  sich  der  Verfasser  veranlasst  dem SchiL 
ler  dies  Studium  auf  s  dringensle  zu  empfehlen  . 

Sowolil  um  in  gewisser  Beziehung  einer  Monotonic 
beim  Studium  auszuweichen,als  auch  um  dem  Schuler 
Gelegenheit  zu  geben,sich  durch  den  Gebrauch  der  Pe_ 
dale  naher  mit  denselben  bekannt  zu  m ache n , sol  1  dieTon_ 
leiter  in  alien  auf  der  Harfe  anwendbaren  Tonarten  geiibl- 
und  dabei  der  voile  Umfang  des  Instruments  beniitzl  wer_ 
den.nach  Art  des  nachfolgenden  Beispiels  in  C  dur,  a  lie’ 
{ibrigen  gebrauchlichen  Tonarten  sind  aus  der  Tabelle  pag. 
6  und  7  zu  erseh.‘n,wo  zugleich  auch  angegeben  ist  mit_ 
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The  pupil  must  practise  the  following  examples 
in  different  keys  in  the  same  way  . 

,  2  1  i  1  2 

.  2 '  1 2 


In  gleicher  Weise  mag  der  Schuler  naehfolgende  Bei. 
spiele  in  verschiedenen  Tonarten  iiben  . 


on — sfiifcP, 


mm . 
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§  16. 

In  the  beginning  of  the  following  example  it  is 
not  allowed  to  prepare  all  the  fingers  at  onee_but 
in  the  order  Is.  3.  2(l  Is.1  finger,  and  then  the  thumb. 
(To  prepare  the  thumb  and  the  2^  finger  at  the 
beginning  would  not  only  be  needless,  but  tend  to 
impede  the  movements  of  the  other  fingers;) after  the 
first  five  notes  the  preparing  of  the  fingers  takes 
place  as  in  the  scales, as  indicated  by  the  quavers 
directed  downwards  . 


i  10  . 

Bei  folgender  Uebung  diirfen  nicht  alle  Finger  zugleich 
vorbereitet  werden,  sondem  nach  der  Ordnung :  1s!e  o'f  ‘i'f 
ls!e  Finger,  und  dann  Daumen  (den  Daumen  und  ^“Finger 
gleich  zu  Anfang  mit  vorzubereiten,wurde  hier  nicht  nur 
iiberf h’issig-  sondern  auch  der  Bewegung  der  iibrigenFin_ 
ger  hinderlich  sein )  ■  nach  den  fiinf  ersten  Noten  findet 
das  Yorbereiten  der  Finger  aber  wieder  tonleitermassig 
slattjwie  durch  die  abwartsstehenden Achtel-Noten  an_ 
gedeutet  ist  . 


When  descending  the  order  of  fingering  at  the 
commencemeut  is:  2^  thumb, Is.1  21?  and  3(l  finger, alter 
which  the  preparing  of  fingers  again  takes  place  as 
in  the  scale  . 

In  both  examples  the  pupil  must  mark  the  notes 
well  in  time  . 

0  i  +JJL  3  +12 

m-- 


Abwartsgehend  ist  die  Ordnung  der  Finger:  y*.e,Dau_ 
men,  Is! K  2*.e  3f.e  Finger_nach  den  ersten  fiinf  Noten  alvr 
wieder  tonleitermassig  . 

Der  Schuler  muss  in  beiden  Beispielen  taktmassiges 
marqniren  der  Noten  wohl  beobachten  . 


I  17. 

Different  keys  have  been  chosen  for  the  following 
examples, in  order  that  the  pupil  may  make  himself 
acquainted  with  the  pedals  . 


I  17. 

Zu  nachstehenden  Uebungen  sind  verschiedene  Touar_ 
ten  gewahlt  worden, was  dein  Schuler  zugleich  Gelegenheit 
geben  soil  sich  im  Gebrauch  der  Pedale  zu  iiben  . 


fml* flU  ii'hiu,  1 


11S19  . 


21 


K  j1  \ .It ill  . 


In  the  next  example  the  fingers  are  prepared  as 
follows :  31?  r.1  2‘*  and  thiunb_in  the  farther  course 
of  this  passage  the  3'.'  finger  must  immediately  go 
in  the  position  which  was  first  occupied  by  the  2(.L 
the  Is.*  in  that  of  the  thumb  . 


I m  folgenden  Beispiel  geschicht  das  Yorbereiten  der 
Finger  nach  der  Ordnung:  5f.t:  1st.1'  2*.e  Finger  und  Daumen_ 
im  weitern  Fortfiihren  dieser  Figur  muss  also  der  o*! 
Finger  unmittelbar  in  die  Position  gehen  wo  vorher  der 
2 .  war_der  Is! e  in  diejenige  des  Daumens  . 


In  the  same  example  descending, the  fingers  must 
be  prepared  in  the  order :  thumb  2C.1  Is.1  and  3'!  finger 
in  the  farther  course  of  this  passage  the  thumb  takes 
the  position  of  the  l*f  finger_the  2C.1  that  of  the  31.1 


Dasselhe  Beispiel  ahwarfesgehend,  hat  die  Fingerord- 
nung:  Dauinen,  lst.e  o1.1'  Finger_hier  muss  beim  Fort. 
fiihren  der  Figur  der  Dauinen  unmittelbar  in  die  Position 


des  lst.e!Lder  2'.*"  Finger  in  diejenige  des  ou.'n  gehen  . 


ten 


(  Juk  r 

■ffn 

is 

\~T  -:~f r  r"f> 

■fV 

a tms  le l* 

ml 

Ml 
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In  all  cases  where  it  is  not  possible  to  prepare 
the  fingers  on  account  of  preventing  the  vibration 
or  even  the  striking  of  any  string, they  should  never 
theless  assume  their  position  in  the  strings  as 
soon  as  possible 

Such  passages  require  to  be  studied  very  close¬ 
ly,  to  execute  them  with  steadiness  . 


Bei  alien  Passagen,wo  das  Yorbereiten  dor  Finger  aus 
dem  Grunde  nicht  moglich  ist,weil  dadurch  das  Ausklin_ 
gen  einer  eben  angespielten.oder  gar  das  Anspielen  ir_ 
gend  einer  Saite  selbst  gehindert  wiirde_muss  derjenige 
Finger,  welcher  auf  solcheWeise  nicht  vorbereitet  werden 
konnte,  unmittelbar  nachdem  es  ungehindert  geschehen 
kann,in  seine  Position  gehen ;  dergleichen  Passagen  er_ 
fordern  fleissiges  Ueben,um  sie  mit  Sicherheit  alisfiih- 
ren  zu  lernen  . 


Some  passages  require  only  three  fingers  for 
their  execution  _ the  thumb,  first  and  second  finger; 
this  fingering  is  more  particularly  adapted  to  trip¬ 
lets  . 

All  that  has  been  already  mentioned  on  prepa¬ 
ration  of  the  fingers  etc .  must  be  attended  to  here, 
only  with  this  difference  that  in  ascending  the  scale- 
it  is  the  2‘.'  finger  which  passes  under  the  thumb, 
and  in  descending  the  scale.the  thumb  passes  over 
the  second  finger  into  its  next  position  .  The  pupil 
must  bear  in  mind  not  to  bend  the  third  and  little 
finger  too  much  towards  the  hand  . 


§  20  . 

Es  gibt  Passagen  zu  deren  Ausfuhrung  man  bios  drei 
Finger  :  den  Dauinen,lst.eu  und  2^u Finger  nothig  hat;  am 
gewbhnlichsten  kdmmt  dieser  Fingersatz  bei  Triolen  und 
Sextolen-Figuren  in  Anwendung,  doeh  aucli  ausserdem . 
Alles  was  iiber  Yorbereiten  der  Finger  etc.  schon  friiber 
gesagt  wurde,gilt  auch  hier  nur  mit  dem  Unterschiede 
dass  hier  bei  aufwartsgehender  Tonfolge,der  (2*.e  Finger 
unterm  Daumen  binweggeht,und  bei  abwartsgehender 
der  Daumen  iiberm  (2,f“  Finger  bin  in  seine  naclisfe  Po¬ 
sition  schreitet  .  Der  Schuler  wolle  dabei  auch  noch  bc_ 
aChten,  den  oftn  wie  den  kleinen  Finger  nicht  zu  selir 
ins  Innere  der  Hand  zu  ziehen,  sondern  beide  in  gehdrig 
abger undeter  Lage  lassen  . 


HM9  . 
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I)  MAJOR . 
D  DUR. 


(■■i)  The  rule  marked  pa'ge  22  §19  is  to  be  observed  here  as 
"ell  as  iu  the  following  examples  . 


11319 


f)  Hier  so  -\vic  hcim  nachfulgcnden  Keispiel  gilt  diu 
wahnte  Kegel  . 


Par 


Kn  't  iy 


i  21. 


This  fingering  with  only  three  lingers  is  very  of¬ 
ten  connected  with  the  other  of  four  fingers, viz. 


E*?  MAJOR  . 
ES  DI  R  . 


§  21  . 

Dieser  Fingersatz  von  drei  Finger  kdmuit  haufig  in 
Yerbindung  mit  dem  andern  von  vier  Finger  vor  z.B. 

+ 


The  pupil  will  do  well  to  practise  the  preceding 
examples  in  different  keys. Here  follow  various  exam¬ 
ples  with  mixed  fingering -the  pupil  must  by  a  steady 
survey  of  the  notes, make  himself  so  far  familiar  with 
them,  as  always  to  know  where  the  3^  or  2'.1  finger 
passes  under  the  thumb  . 


Wir  empfehlen  dem  Schuler  voranstehende  Beispiele, 
auch  in  andern  Tonarten  zu  iiben  .  Nachfolgend  sind  nodi 
mehrere  Uebungen  des  gemischten  FingeVs'atzes  beige. 
fugt  —der  Schuler  gewohne  sich  durch  einen  sichernUe_ 
herb  lick  der  Noten,stets  gewiss  zu  sein,wo  der  3f.e  und 
wo  der  2*.e  Finger  unter  dem  Daumen  hinwegzugehen  hat . 

,  i  i  i  4  i  i  i  ±  k  i 
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The  fingering  with  only  two  fingers :  the  thumb 
mid  first  finger -occurs  seldom  alone,  but  oftener  in 
combination  with  that  of  three  and  four  fingers_when 
this  fingering  is  used  alone, it  is  generally  in  progres¬ 
sions  of  ascending  or  descending  seconds  or  thirds, viz: 

,  \  Eb  MAJOR  . 

W  ES  DUR  .  __ 

k 


m 


Der  Finger- Satz  von  bios  zwei  Fingern  :  demDaumen 
und  ersten  Finger_kdnimt  (fur  sich  allein)wohl  seltner  vor, 
hiiufiger  aber  inYerbindung  mit  dem  von  drei  und  vier Fing¬ 
ern  .Weim  dieser  Finger-Satz  fur  sich  allein  vorkdmmt,ist 
es  gewohnlich  bei  auf=  oder  abwartsgehenden  Secunden; 
oder  Terzen-Folgen  z.B. 

#  l  I 


Fig.  A.. 


T  7  +  *  +  1  * 


— 1 — i— 


+  i->  Jbr-t  1  <t 


+  0 


i 


i  i 


iH# 


e  j*3  j]  jny=i 


(*-)  This  key  not  being  applicable  for  the  Single-action  harp 
(unless  the  D’s  were  tuneil  into,  D  flats)  these  examples  may  be 
lAoruted  on  this  harp  in  A  major  . 

i  ;t)The  rule  already  mentioned  page  %%  '%  19  must  be  observed. 


(*)  Da  diese  Tonart  fur  die  Simple  -  mouvt  Harfe  nicht  anwemthar  ist  tails, 
genommen  man  wurde  denn  alle  D’s  in  Des  stimmen)so  kdnnen  diese  V»  . 
bungen  dort  in  A  dur  gespielt  werdeu  . 

()r:^)  Auch  hier  gilt  die  pag  22  i  19  erwiihnte  Kegel  , 
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Besides  this  -this  fingering  also  is  practicable  for 
the  shake, in  explanation  of  which  more  will  he  said 
in  its  proper  place  . 

Here  follow  some  examples  of  this  fingering  in 
combination  with  that  of  three  and  four  fingers  . 


Ausserdem  kbmmt  dieser  Finger-Satz  noth  beiinTriL 
ler  vor,wovon  spiiter  die  Rede  sein  wild  . 

Nachfolgend  befinden  sich  noch  einige  Beispiele  die_ 
ses  Finger-Satzes,  in  Yerbindung  mil  dem  von  drei  und 
vier  Fingern  . 


I13H. 


V 


The  little  finger  not  being  used  on  the  harp, it  is 
requisite  in  figures  consisting  of  five  notes,  to  play 
two  in  succession  with  one  finger -this  is  done  when 
one  finger  slides  from  one  string  to  another  (without 

being  raised  again)  which  is  marked  by  a  bow^- - ^ 

over  those  notes  where  it  ought  to  take  place .  This 
sliding  in  ascending  is  commonly  done  by  the  3(J  fin¬ 
ger,  but  in  descending  always  by  the  thumb  . 

The  pupil  must  practise  this  style  of  playing  very 
cautiously  in  order  that  he  may  be  enabled  to  slide 
upon  the  different  notes  with  distinctness  . 

B1’  MAJOR  . 


Da  man  bei  der  Harfe  sich  des  kleinen  Fingers  nicht 
bedienen  kann,so  ist  man  namentlicli  bei  Figuren,  wel_ 
che  ans  fiinf  Noten  bestehen,genothigt :  mit  einem  Fin¬ 
ger  zwei  neheneinanderliegende  Tone  zu  spielen_dies  ge_ 
schiehtjindem  der  Finger  (oline  nochmals  aufgehoben  zu 
werden)von  einer  Saite  auf  die  andere  hingleitet,  wel¬ 
ches  gewohnlich  iiber  denjenigen  Noten, wo  dies  statt  _ 

finden  soil,  durcli  einen  Bogen-' - ^angedeutet  ist. Dies 

Gleiten  geschieht  aufwiirtsgehend  in  der  Kegel  mit  deni 
3f,.JU  Finger  _  abwartsgehend  hingegen  imuier  mit  dein 
Damnen  .  Der  Schiiler  muss  diese  Spielart  sehr  vorsidi- 
tig  uben,um  dies  Gleiten  deutlieh  und  eg.il  ausfiihren 
zu  lernen  . 


It  is  not  only  in  scale- like  passages  that  two 
notes  are  slided  upon  by  one  finger- hut  it  likewise 
occurs  in  other  cases, for  ex.  in  all  chords  of  four 
parts  (played  together  or  arpeggioed ), which  have  a  so 
called  Appoyyiuturti  with  them,  by  which  properly  speak¬ 
ing  a  phrase  of  five  notes  is  produced :  + 

+  + 


Dies  Gleiten  koinmt  iibrigens  nicht  bei  tonleiteralui- 
lichen  Passagen  allein  vor,  sondern  wird  auch  ausserdem 
in  verschiedenen  Fallen  angewandt— z.B.  bei  alien  vier_ 
stimmigen  Accorden(zusammengespielt  oder  gebroehen) 
welche  einen  sogenannten  Yorhalt  bei  sich  haben,woraus 
dann  eigentlich  eine  Phrase  von  funf  Noten  entsfeht  : 
t+  (Parish  Alvars  Op: 35.) 


Sliding  with  the  third  finger  however  appears  of_ 
tener  in  arpeggioed  chords- viz. 


± 


# 


Ip^gl 


Das  Gleiten  mit  dein  3^.’“  Finger  kbnnnt  jedocli  liiiu. 
figer  in  gebrochenen  Accorden  vor,wie  : 

+— <f  +_<r 

i  i 


i 


The  sliding  of  the  thumb  can  also  take* place  in 
chords  of  only  three  parts, when  such  chords  are  like¬ 
wise  accompanied  by  an  Appuyyiatura  _  and  as  such  an 
Appogyiatura  must  always  be  bound  to  its  resolving 
note, this  ligature  is  not  only  more  easily  executed  by 
sliding  (if  the  composer  does  not  wish  for  another  man¬ 
ner  of  playing )_but  it  is  also  the  surest  fingering  in 
such  cases  especially  in  rapid  tempo’s^. 


Das  Gleiten  mit  dem  Daumen  kann  auch  ferner  nodi 
stattf  inden  bei  bios  dreistimmigen  Accorden, wenn  namlieh 
solche  Accorde  ebenfalls  von  einem  Vorhalte  begleitet  sind_ 
und  da  ein  solcherYorhalt  immer  unmittelbar  an  die  Auf_ 
ldsungsnote  gebunden  sein  muss, so  ward  durch  das  Gleiten 
nielit  nur  diese  Bindung  am  Besten  ausgefuhrt  (wo  es  der 
Componist  so  will,)sondern  es  ist  auch  in  dergleicben Fallen 
der  zuverlassigste  Finger-Satz,besonders  bei  feurigenTempo’s. 


n  i  j 


The  sliding  is  generally  executed  with  the  thumb 
and  the  third  finger_(The  Glissando-passages  ,  in 
which  every  finger  may  be  used  in  sliding, do  not  be¬ 
long  here,  as  in  them  the  performer  has  not  only  to 
slide  from  one  note  to  the  next-but  rather  over  a 
greater  succession  of  sounds )  sometimes  howewer  it 
may  occur  to  use  also  the  2^  finger  in  sliding,  as  wall 
be  seen  by  the  following  example  : 


Gewbhnlich  zwar  geschieht  dies  Gleiten  mit  dem  Dau_ 
men  oder  3^°  Finger_(  die,  Glissando-Passagen,bei  welchen 
jeder  Finger  gleitend  vorkommen  kann,gehoren  nicht  hie_ 
her,  indem  dort  das  Gleiten  nicht  von  einer  Note  zur  nach_ 
sten  bios  stattfindet,  sondern  vielmehr  iiber  eine  grossere 
Tonreihe  hin  sich  erstrecktJ  indessen  kann  es  zuweilen 
doch  vorkommen  dass  auch  der  (2U.‘  Finger  gleitend  ge  _ 
braucht  wird,  wie  nachfolgende  Uebung  zeigt  : 


Ante.  In  many  cases  it  is  absolutely  required  to  make  use  of 
♦b“  ('.hssundo  _it  must  however  be  observed, that  it  is  not  good  to 
make  use  of  ittoofrequeutly,aud  especially  it  is  ofteu  preferable  in 
passages  which  may  as  well  be  executed  by  other  regular  fingerings 
to  choose,  the  latter  .unless  the  composer  Has  absolutely  marked  tbe 
^  1 1 il  1 1 1 . 


mis. 


Amnerkuny .  In  gar  manchen  Fallen  ist  es  zwar  durchaus  nbthig  dasC/ct. 
teil  anzuwenden-  indess  muss  aber  doch  bemerkt  werden,dass  es  nicht  gut  ist 
hievon  zu  hiiufig  Gebrauch  zu  maehen,und  namentlich  da, wo  eine  Passage  sich 
eben  so  gut  mit  anderm  geregelten  Finger- Satze  spielen  lasst, ist  es  gewohnlich 
besser  diesen  zu  wablen_es  sei  denn  :  der  Componist  babe  ausdriieklich  das 
Gleiten  vorgeschrieben  . 
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OPs  FINGERING  FOR  THE  DIFFERENT  INTERVALS. 

a.)  Seconds . 

Seconds  struck  together  are  played  with  the  thumb 
and  first  finger  : 


YOM  FINGER-SATZ  FUR  DIE  YERSCHIEDENEN  IN TE RVALUE 

a. I  Secunden  . 

Zusammen  angespielte  Secunden  werden  mil  dem  Dau_ 
men  und  ersten  Finger  gespielt : 


¥ 


except, when  another  fingering  is  rendered  requisite 
by  preceding  or  following  notes, viz: 


ausgenommen,ein  anderer  Finger-Satz  ware  durch  voran_ 
gehende  oder  nachfolgende  Noten  bedingt,  z.B. 


3J** 


Arpeggioed  (or  divided)  seconds  are  likewise  played 
with  the  thumb  and  first  finger  (see  Fig.  A  page  26.) 

b.)  Thirds . 

Thirds  struck  together  are  generally  played  with  the 
thumb  and  first  finger : 


In  gebrochenerWeise  geschriebene  Secunden  werden 
ebenfalls  mit  dem  Daumen  und  ersten  Finger  gespielt.(Siehe 
dafi’ir  Fig.  A  pag.  20.) 

6.)  Terzen . 

Zusammen  angespielte  Terzen  werden  gewbhnlieh  mit 


dem  Daumen  und  erstem  Finger  gespielt  : 

+  i  t  +  +  t?  t  t  + 
j  i  I  Ti  i  I  1  l  i  I  \  1  f  i 


A  succession  of  thirds, of  which  two  are  hound  toge¬ 
ther,  are  in  ascending  to  lie  played  with  the  .following 

fingers  :  .  . 

i  +  \  2  ,  +  1  + 

5  2  1  +  J  2 


,  1 1 1  1  1  1  1  1 


Vr 


1 1  +  + 
1  ! 


Eine  Reihenfolge  von  Terzen, von  deneii  ininier  zwei 
zusammengebunden  sind_wird  anf'wartsgehend  mit  fol_ 


genden  Finger n  gespielt  : 

—  1 1 !  t  it  L|  C|  1 


In  descending, the  fingering  is  as  follows-the  thumb 
is  allowed  to  slide  on  to  the  next  string 


fjy r-+  i  +  yjyy+  i^  7)  2 


t  +  4-  I  t  t  +  zugleiten  : 

gf  e-jig 

tjn  *11*  ntt 


Abwartsgehend  ist  der  Finger-Satz  fblgender_wobei  dem 
Daumen  gestattet,  ist  immer  auf  die  nachstfolgende  Saite  hin_ 
zugle|ten+:  +  li  i  a  t  f  1 1 


tTti 

Such  thirds, which  ought  to  he  executed  staccato.are 
played  with  the  first  and  second  finger, when  ascending: 


i  '  ' — 4- 
1  2  1  q 


^  1  li  I  a  I  U  a 

Sol  die  TFrzeOjWelche  staccato-iniissig  ausgefiihrl  werden 
solleii-Sind  autwiirtsgehend  mit  dem  lst.eu  und  2U.“  Finger  zu 
spielen 


11 M  ‘.l  . 
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Bui  descending  il  is  preferable  to  use  the  thumb 
and  first  finger  : 


Abwartsgehend  ist  es  aber  besser  den  Daumen  und  er. 
sten  Finger  zu  nehmen  : 


In  the  so  named  Glissando-Passages, which  are  exe¬ 
cuted  by  simply  sliding  the  fingers  over  the  strings 
it  is  the  first  and  second  finger,  which  are  used  in 
ascending  passages  of  thirds  . 


In  den  sogenannfen  Glissando -Passagen ,\velche  namlich 
du I'd  1  das  blose  Hingleiten  der  Finger  uber  die  Saiten  ausge_ 
fi’flirt  werdeii-geschieht  dies  bei  aufffirtsgehenden  Terz  - 
Giingen  mittelst  des  ersten  und  zweiten  Fingers  : 


But  in  descending  such  passages, the  thumb  slides 
down, whilst  the  under  notes  are  played  with  the  first, 
second  and  third  finger; these  must  he  regularly  pre¬ 
pared  as  in  scale  playing : 


Abwartsgehend  werden  solche  Passagen  init  dem  Dau¬ 
men, welcher  heruntergJeilel _und  dem  ersten,  zweiten  und 
dritteu  Finger  gespielf  ,welche  letztere  wie  beim  Tonleiter. 
spid,regehnassig  vorbereitet  werden  miissen  : 


Those  passages  in  thirds  last  mentioned, are  treated 
more  in  detail  in  the  part  hearing  the  title :  Of  Ike  pe¬ 
culiar  effects  on  the  liurp,  etc: 

Arpeggioed  thirds  are  likewise  played  with  the 
thumb  and  first  finger  (see  Fig.B  page  27.) 

But  whenever  it  is  possible, it  is  far  preferable  to 
change  the  fingers_for  ex: 

F  MAJOR  .  F  DUR .  _ 

Si 


In  dem  Absehnitt:  L  eber  die  der  Hurfe  eiijenen  Ef- 
Jekte  etc.  sind  die  Terzen-Gange  letztrer  Art  ausfiihr_ 
licher  behandelt  . 

Gebrochene Terzen  werden  ebenfalls  mit  dem  Daumen  u. 
ersten  Finger  gespielt,(siehe  dafiir  Fig.B  pag.l27.) 

W)  es  aber  anwendbar  ist  bei  dergleichen  Terzen  die 
Finger  zu  wecliseln , ist  dies  jedenfalls  vorzuziehen  wie: 

: irr 


»n»i» 

m - JW-j 

j-,  •  J  "1  0  1"  J  j- 

)  Q  '  r  t/d'  X  T  J  *fp}r  ^  ^ 

<  x  /  J  r+  rl  <2  1  m  <2 

1  T  1  2  1  m  2  L-0-  L  m  -*  m  . 

:  — 

•  *  090-d"J- 

yj 


c.)  Fourths . 


A  Fourth  played  separately, must  be  played  with 
the  thumb  and  first  finger : 


Right  hand 
Rechte  Hand 


A  succession  of  fourths  alone  is  not  used,  except 
when  a  third  is  added  beneath  or  above  them,  by 
which  means  they  are  turned  into  a  succession  of 
thirds  and  sixths  also -when  the  third  lies  beneath, 
the  fourth  is  played  with  the  thumb  and  first  finger, 


viz : 


Right  hand; 
Rechte  Hand 


and:  =$=$= 
[and:  ~^r:~d2 rzrz: 


-9-2- 


-±0- 


+Q 


c.)  Quarten. 

Eine  Quarte  fur  sich  allein  angespielt,wird  mit  dem 
Daumen  und  erstcn  Finger  genommen  : 


Left  hand  : 
Linke  Hand: 


W 


13Z 


Eine  Folge  von  blosen  Quarten  kommt  nicht  vor_wohl 
aber  solche  denen  entweder  unten  oder  obennoch  eineTerz 
beigetiigt  ist,wodurch  dann  eine  solche  Fortsehreitung  /u_ 
gleich  zu  einer  Terz=und  Sexten-Folge  wird_im  erstemFaL 
le  wo  diese  Terz  unten  beigefugt  ist,wird  die  Quarte  mit 
dem  Daumen  und  ersten  Finger  gespielt,  z.B . 


+0. 

-t-p- 


+  & 


But  when  the  third  lies  above,  the  fourth  is  played 
with  the  first  and  second  finger  : 


Im  zweiten  Falle  aber  wird  die  Quarte  mit  dem  A1.’’11 
und  Finger  gespielt  : 


Right  hand 
Rechte  Hand 


:#3 


4^- 


+■& 


dth 


g 


-fc-s. 


t  b 


Besides  this  the  fourth  is  likewise  played  with  the 
second  and  third  finger,  as  often  as  it  occurs  in  the 
chord  of  the  fourth  and  sixth, in  the  harmony  of  lour 
parts ,  viz : 


Ausserdem  wird  die  Quarte  auch  nodi  mit  dem  !2tVu  imd 
o'r"  Finger  gespielt  wenn  sie  im  vierstimmigen  Quart-Sexi- 
Accorde  vorkommt,  z.B. 


R.H. 


4 


o 


JS IT 


Arpeggioed  fourths  generally  occur  only  in  com_ 
bination  with  other  intervals, of  which  it  is  principally 
the  third;  the  fingering  in  such  cases  will  be  seen  from 
the  following  examples  : 


Gebrochene  Quarten  koimnen  gewbhnlich  nur  in  Yer_ 
bindung  mit  andern  Infervallen  vor,und  darunter  am  hiiu_ 
figsten  mit  der  Terz;der  Finger-Satz  in  solchen  Fallen 
ist  aus  folgenden  Beispielen  zu  ersehen  : 


list!). 
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d.)  Fifths . 

Fifths  played  alone,  are  played  with  the  thumb  and 
second  finger  : 


cl.)  Quinteu  . 

Einzeln  angespielte  Quinten  werden  mit  dem  Daumen 
und  2f!rn  Finger  gespielt  : 


R. 


H.  ^  ^  L.H.g 


+& 

cv. . -4 


Wlien  the  fifth  is  combined  with  other  intervals— 
tlie  fingering  of  course  will  be  different,  according  to 
the  position  or  distance  of  such  intervals_viz : 


1st  die  Quinte  noch  mit  andern  Intervallen  verbunden_ 
so  ergibt  sich,  je  nach  der  Lage  oder  Entfemung  solcher- 
natiirlich  auch  wieder  ein  andrer  Finger- Satz,  z.B. 


- +  f2 -  IS- 

RH. 


+n 
vr? 


Fifths  in  arpeggioed  style : 

unUli  2+15 


m 


m 


Sw 


lU-f  i  q  ,  "y  ,,  I, 


Quinten  in  gebrochener  Manier : 

mm  3di 


Ww 


as 


a 


4*—*- 


0 


0 


a 


aTl  5  2  +  15  2  +  15 

2+152+13  2+15 


gs 


js 


3+12  3+12 


Hi 


i| 


& 


PM 


mm 


0* - • 

Cp 


EfH5 

i 


■=  •*r'  » 


iMis 


*  Z± 

0TV0, 


PH 


2  +  12  5+12 
2  +  12  5+12 


3  +  12 
5+12 


B 


V-rfy 


aw 


1 1  1  '71  j**i-r*jajf==*g 

**  vv  y 


a”  2+1  5  2  +  15 
In  the  more  ancient  compositions  for  the  harp  the 
following  figure— consisting  of  an  arpeggioed  fifth  and 
a  similar  third-occurs  not  very  seldom, in  consecjuence 
of  which  such  figures  are  called  Harp-Bass  in  the 
theoretical  works  of  music  . 


9  9 


it*  if5 

hi  alteren  Harfen-Compositionen  komrnt  nachstehende 
aus  gebrochener  Quinte  und  Terz  bestehende  Figur,  be_ 
sonders  fiir  die  linke  Hand,  ziemlich  hiiufig  vor_  dalle r 
auch  in  den  musikalischen  Lehrbiichem  dergleichen  Figu_ 
ren  als  Harfen-Bass  bezeichnet  sind  : 


e.)  Sixths . 

A  succession  of  sixths  played  together, is  to  be 
executed  with  the  thumb  and  second  finger  : 


e.)  Sexten  . 

Eine  Folge  von  zusammen  angespielten  Sexten,  wird 
mit  dem  Daumen  und  zweiten  Finger  ausgefiihrt  : 


(  +1 

+< 

l-H 

p — 

N 

4 

A 

pi 

1  * 

»-| 

t  a 

1  4 
9—  | 

l — 

>—  i 

'-a 

r 

jp- 

f  :V)‘  L  *  2  1 

►+j 

rH 

t±* 

l+£ 

P+i 

1 

l 

H4 

=t= 

14 

-4 

'i 

*  l 

*=4 

t 

4a 

c=S= 

—t 

—  r 

?■ 

1 — 

— 1- 

V9  4 

1  ■ 

jt- a 

P-4J 

j 

P-^ 

l 

7 

r  3 

-J-1 
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But  when  such  passages  of  sixths  ought  to  be  exe¬ 
cuted  in  a  legato  style  _it  is  far  preferable  especially 
when  descending,  to  change  the  fingers  tor  the  under 
notes, and  to  slide  the  upper  ones  with  the  thumb: 


Wo  solchc  Sexten-Gange  aber  in  gebundener  Manier  ge_ 
spielt  werden  sollen_ist  es  namentlich  abwartsgehend  bes. 
ser  fur  die  untern  Noten  die  Finger  zu  wechseln,die  obern 
hingegen  mit  dem  Daumen  zu  gleiten  : 


In  figures  consisting  of  triplets— this  fingeringwill 
almost  always  prove  the  best  : 


Bei  Triolen-Figuren  ist  dieser  Finger-Satz  fast  ini. 
nier  bedingt : 


Sixths  struck  together  occur  also  in  the  Glissando- 
passayes, where  they  are  played  with  the  first  and  third 
finger  when  ascending  : 


Ausserdem  kommen  zusammen  angespiel  I  e  Sexten  auc)i 
noch  bei  den  Glissando-Passagen  vor,wo  sie  aufvvartsgeh  _ 
end  mit  dem  erstenund  dritten  Finger  gespielt  werden  : 


Such  descending  Sixth-passages  are  played  with 
the  same  fingering  as  descending  thirds  : 


Arpeggioed  Sixths  are  likewise  played  with  the 
thumb  and  second  finger  : 


Abw  artsgehend  spielt  man  solehe  Sexten-Liiufe  mil  dem 
selben  Finger-Satze,wie  die  abwartsgehenden  Terzen  : 


Gebrochene  Sexten  werden  ebenfalls  mit  dem  Daumen 
und  zweiten  Finger  gespielt : 


ri — ft  ft  P  [3,.r  rAAM 

C  DUR  .  *1  i  0j *  ^  -  £2]*  • 

fertfJ 

W  2  y  ♦  W 


Such  sixths  moving  in  figures  of  triplets_ascending 
or  descending, are  played  with  the  fingering  as  follows  : 

m 


=e~=1I±  J  d 


2  2  2 

Solehe  Sexten, welche  in  Triolen-Figuren  auf  oder  ab_ 
wartsschreiten_werden  mit  folgenden  Fingern  gespielt : 

-  1  +  + 

-+  f  t-  «fLa 


a  r  2  i  — — ----- 

mm 


ass 


A^ - 


mm 


ibi 


t  *  i  +~  1  +  2  1  +  2 

of- 2  Bf  2^2 


m  m . min 


2  +  12 - 

2  £  1  2  ± 


-4=  : 


£ 


1 


1  I 


»  . »  1 
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The  following  are  some  examples  of  arpeggioed 
sixths  in  combination  with  other  intervals  : 

Bb  MAJOR. 

B  DUR. 


Nachstehend  sind  einige  Beispiele  angegeben  wo  gvbro_ 
chene  Sexten  inVerbindun'g  mit  andem  Intervallen  vorkomeu : 


To  the  passages  with  arpeggioed  sixths  belongs  al¬ 
so  the  following: 

CADENZA. 

All0  simile. 


2  a 

Zu  den  gebrochenen  Sext-Passagen,gehdrt  aiicli  noch 


folgeude  : 


PARISH  ALVARS  . 

+-■*  m  f 


f.)  Sevenths . 

A  seventh  played  alone  is  performed  with  the  thumb 
and  second  finger  : 


Right  hand :  0 

Rechte  Hand:  + 


f.)  Septimen. 

Die  Septime  fiir  sich  allein  angespielt,wird  mit  dein 
Dauinen  und  zweiten  Finger  gespielt  : 

Left  hand : 

Linke  Hand-  ^ 


-Z-9- 


IE5 


-TO 


When  between  a  seventh  other  intervals  are  lying. 

for  ex.  the  third  or  fit'tli _ or  both  together-  it  will 

change  the  fingering  in  the  following  manner:  if  the 
fifth  lies  between— the  seventh  will  be  played  with  the 
thumb  and  third  finger  : 


Right  hand 
Rechte  Hand 


Wenn  zwischen  einer  Septime  noch  andere  Infervalle 
liegen  z. B.die  Terz  oder  Quinte_oder  beide  zugleich,  so 
iindert  dies  den  Finger-Satz  in  folgender  Weise :  liegt  die 
Quinte  dazwischen,  so  wird  die  Septime  mit  dem  Daumen 
und  dritten  Finger  gespielt  : 


■W 


“3T7 


Left  hand  : 
Linke  Hand : 


and: 


-5-9- 


+1 

-H 


The  same  takes  place  when  the  third  and  fifth 
he  b.  tween  ■. 


Right  hand  : 


Rechte  Hand: 


z2 


+  £ 


3 


Dasselbe  muss  stattfinden  wenn  Terz  und  Quinte  <l;i_ 
zwischen  liegen  : 


Left  hand 
Linke  Hand: 


and:  W5 

Hand: 


-9- 


9—* 


4r~ 
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But  when  the  third  alone  intervenes, it  is  preterah  e 
to  play  the  seventh  with  the  thumb  and  second  finger : 

Right  hand 
Rechte  Hand 


-3eh 


-jra 


322 


In  chords  where  the  seventh  is  connected  with  in¬ 
tervals  lying  further  off, it  is  played  according  to  its 
position  either  with  the  second  finger  and  thumb  \ 


m 


Right  hand: 

Rechte  Hand : 

or  with  the  first  and  third  finger : 

Right  hand 
Rechte  Hand 

Arpeggio  figures  of  sevenths  occur  generally  only 
in  combination  with  other  intervals,  viz  : 

F  MAJOR 
,  F  DUR. 


■■ 

l:  W 


Wo  aber  bios  die  Terz  aliem  luzwixhen  Iiegt,ist  **s  bes_ 
ser  die  Septime  mit.  dern  Daumen  mid  y1'.11  Finger  zu  spielen  : 


Left  hand 
Linke  Hand : 


•  ^ 


♦*  !£. 


In  den  Accorden  wo  die  Septime  mit  entfernter  liegen_ 
den  Intervallen  verbunden  ist, wil'd  dieselbe  nachUmstan  _ 
den  sowohl  mit  dem  zweiten  Finger  und  Daumen  : 

Left  hand  ■  L 

Linke  Hand : 


.  m 


als  auch  dem  ersten  und  dritten  Finger  gespiell  : 


Left  hand: 
Linke  Hand : 


1: 


-4^5 


-r—tn 


“3~J7 


Gebrochene  Septimen-Figuren  kommen  gewdlmlich  nur 
inYerbindung  mit  audern  Intervallen  vor,  z.B  . 


37 


g.)  Octaves . 

The  octaves  are  played  with  the  second  finger  and 
thumb  as  well  as  with  the  third  finger  and  thumb, in 
the  older  methods  the  latter  fingering  is  generally 
used; it  must  however  be  observed  that  the  first 
fingering  when  practicable  is  preferable, as  the  octaves 
can  he  executed  with  greater  force  and  steadiness  than 
could  be  attained  by  the  use  of  the  third  finger , 
this  the  pupil  will  be  able  to  judge  of  when  he  has 
tried  both  these  fingers;  for  the  left  hand  the  thumb 
and  third  finger  are  used  throughout. 

C  MAJOR. 

C  DUR  . 


$ 


£ 


m±A 


v« 


+m 


sat: 


+a 


4# 


g± 


(f. )  Octaven . 

Die  Octaven  werden  theils  mif  dein  zweifen  linger  nod 
Daunien,theils  auch  mit  dem  dritten  Finger  und  Daumen 
gespielt_nach  iittern  Lehr-Melhoden  fast  durchgangig  anf 
letztere  Art;  indess  ist  die  erstere  Bezeichming  wo  sir  an_ 
wendbar  ist,schon  darum  besser_weil  dadureh  die  0<  ta\  >n 
mit  mehr  Kraft  und  Sibherheit  ausgefiihrt  werden  kdnnen, 
als  dies  mit  Anwendung  des  dritten  Fingers  mbgliehware_ 
was  der  Schuler  am  Besten  aus  demVersuch  beider  Spiel  _ 
arten  ersehen  wird;es  muss  jedoch  bemerkt  werden,  dass 
es  fur  die  linke  Hand  besser  ist  den  dritten  Finger  und 
Daumen  durchgangig  beizubehalten  : 

+a-  ,+rT+f 


+0+f‘ 


*0 


a 

When  other  intervals  lie  between  the  octave,  it  is 
always  played  with  the  thumb  and  third  finger  : 


va±® 


£0** 


va: 


+0 


4 


0^ 


TM 


£ 


Wenn  zwischen  der  Octave  noch  andere  Intervalle  liegen, 
sowird  diese  immer  mit  dem  Daumen  und  3* ?' “Finger gespi elf : 
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tO- 


33 


m 


+-& 

-i- 


& 


¥ 


When  the  intervals  wfiich  are  added  to  the  octave 
pass  over  it  _it  is  sometimes  requisite  to  play  the 
octave  with  the  third  and  first  finger,  viz  : 


Wo  solclie  der  Octave  beigefugte  Intervalle,  noch  liber 
dieselbe  gehen,ist  es  zuweilen  auch  nbthig,die Octave  mil 
dem  dritten  und  ersten  Finger  zu  spielen,  z.B. 


Right  hand 
Rechte  Hand 


%J  5- 


VT 


-Or 


+  


-v 


■9- 

staccato  or  man. 


-+0- 


+■» 


A  succession  of  octaves  marked 
t citato  for  the  right  hand,  is  always  played  with  the 


thumb  and  second  finger  : 

iittw 

0  m  1  •  ? 2  6  +  L'  . 


Left  hand : 
Linke  Hand: 


Eine  Folge  von  Octaven, welche  staccato  oder  martel- 
lato  bezeichnet  ist,  spielt  man  in  der  rechten  Hand  immer 


In  legato  style  the  octaves  are  often  played  alter¬ 
nately  with  the  third  finger— or  second  finger  and 
thumb;  in  some  cases  also  the  first  finger  and  thumb 
will  be  used— by  so  changing  the  fingers, it  is  possible 
to  prepare  them  for  .a  following  octave, which  essen  _ 
tially  promotes  and  facilitates  the  execution  of  legato 
passages  . 


Ascending  : 
Autwartsgehend: 


mit  dem  Daumen  und  zweiten  Finger  : 
+  +  £*  +  R.H 


£9^ 

w — 

0-LW  

martellato  t  i  i  ^  t  ,  ^ 

Bei  gebundener  Schreibart  wird  es  oftmals  erfordert 

die  Octaven  abwecliselnd  mit  dem  dritten  und  ersten_oder 
zweiten  Finger  und  Daumen  zu  spielen, ja  in  manchen Fallen 
wird  die  Octave  sogar  mit  dem  ersten  Finger  und  Daumen  ge_ 
spielt-durch  diesesWechseln  der  Finger  ist  es  moglich  <  1  i * ; _ 
selben  fur  eine  nachfolgende  Octave  vorbereiten  zu  kdnnen  , 
was  die  Ausfuhrung  von  legato’s  wesentlicli  fdrdert  und  er_ 
leichtert  . 

Descending : 

Abwartsgehend: 
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This  change  from  the  second  to  the  third  finger 
mast  especially  he  used  where  an  octave  of  short  du¬ 
ration  is  immediately  connected  with  a  longer  one, viz: 

+_+ 


I~>+  H-  ,  +  , 

^  *#•*  M 


2  25  »  r  a  3— a 

-K 


5 


£ 


Dieses Wechseln  des  zweiten  upd  dritten  Fingers  muss 
besonders  da  angewendet  werden,wo  eine  Octave  von  knrzem 
ZeitwerthjUiimittelbar  an  eine  liinger  ausgehaltene  gebun  _ 
den  ist,  z.B. 

i  +  t-— + 

ir>+  + l^+  t-i  .  •  ■(*  — 


EJEfCMfo 

5  2  3  a  T  I^L 


g  .  ..  g 


r 

3  3 


Jro 

25 

# 


El 


2  3 


K-P  'hi 


¥ 


t 


B  *  mm 


The  octave  is  played  with  the  first  finger  and 
thumb  in  all  descending  legato  triplet- passages,  or 
especially  where  there  are  three  successive  octaves 
linked  together-  likewise  generally  in  ^  and  ^  tempo. 


Die  Octave  wild  init  dem  ersten  Finger  und  Dauinen 
gespielt:  in  alien  abwartsgehenden,gebundenen  Triolen- 
Figuren,oder  iiberhaupt  da, wo  drei  nacheinanderfolgende 
Octaven  zusaunnengebunden  vorkommen  kdnnen,  mithin 
gewdhnlich  aueli  ini  Sechsachtel-und  Zwolfachtel-Takt . 


The  octaves  are  used  in  yliasundo  passages  as  well 
as  the  thirds  and  sixths, but  they  are  only  executed 
with  the  right  hand  and  in  descending  passages : 


So  wrie  dieTerzen  und  Sexten  komnien  auch  die  Octaven 
in  Glissando-Passagen  vor,  gewohnlich  aber  nur  fur  die 
rechte  Hand  allein  ,  ;und  sind  nur  von  oben  herunter _ 
gehend  ausf'uhrbar : 


Two  octaves  one  succeeding  the  otlier  and  hearing 
the  same  sound, their  unisono  being  produced  by  a 
combination  of  the  pedals,  are  fingered  thus: 


El>  MAJOR 
ES  DUR  . 


Zwei  itn  Einklang  aufeinanderfolgende  Octaven,  deren 
Unisono  mittelst  der  Pedale  hervorgebracht  wird_ wrerden 
mit  folgenden  Fingern  gespielt  : 

(G*) 

f 


On  the  Single-Action  Harp  such  redoublings  of 
the  octaves  in  unison  can  only  be  produced  byE^and 
A.  In  the  first  case  D*  must  be  made  by  the  pedal D, 

which  sounds  like  E  flat _ in  the  other  G^  by  the 

pedal  G, which  sounds  like  A  flat  . 


Auf  der  Simple- inouvl  Harfe  lassen  sich  solche  Ver  _ 
dopplungen  der  Octave  ini  Einklange,blos  bei Es  undAsaiL. 
wenden  im  erstern  Falle  wird  durch  das  Pedal  D_di.s  her¬ 
vorgebracht,  welches  gleichlaufend  mit  Es  ist  im  andern 
Falle  entsteht  durch  das  Pedal  G_</is, welches  wiedergleich. 
lautend  mit  As  ist . 
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[u  both  hands  the  thumb  must  slide  from  the  first 
note  to  the  second . 

On  the  Double-action  harp  such  reiterated  octaves 
can  be  produced  on  every  degree  with  the  exception 

* '  and 


mdai'ucl  11 


;  Parish  Alvars  uses  such 


octaves' in  his  Op.  84  a  Gran  Studio” (ad  imitazioni 
del  Mandoline)  viz  . 


39 

In  beideii  Handen  muss  der  Daumen  von  dererstenAo- 
te  auf  die  zweite  gleiten  . 

Auf  der  Double-mouv!  Harfe  lassen  sich  solche  Oc_ 

taven  auf  alien  Tbnstufen  mit  Ausnahme  von 
U  u- « 


anbringen,- Parish  Alvars  wendet  solche  Or 

taven  in  seinem  Op:  84  «  Gran  Studio” (ad  imitazioni 
del  Mandolino )  an  z.B. 


C  MAJOR, 
C  DER. 


+ 

Q 


m 


(H  (5 


*  !+ 

GO  ■■■4— 

\  >20  9 . 

<c'5 


pz 


-t]  + 

zatk- 


Such  octaves  sometimes  occur  at  the  end  of  a 
piece  of  music, when  the  upper  notes  only  are  re_ 
peated, which  are  played  by  sliding  the  thumb  from 
one  note  to  the  other  : 


E1'  MAJOR.  =£zk 
ES  DER. 


W 

J2= 


^  'l  )3 

(fo 

Solche  Oc taven  konimen  aucli  zuweilen  am  Schlusse  ei_ 
nes  Tohstiickes  vor_und  dann  zwar  gewohnlich  nur  mit 
Yerdoppltmg  der  obern  Note,welche  dann  beide  mit  dem 
Daumen  glissando  gespielt  werden  : 


-r 


tx 


Divided  octaves, when  they  follow  each  other  in  gradation, 
are  best  played  by  the  right  hand  with  the  second 
finger  and  thumb -but  by  the  left  hand,  like  the  oc¬ 
taves  struck  together, with  the  third  finger  and  thumb 
for  example  . 


(lebrochene  Octaven,wenn  sie  stufenweise  aufeinander 
fol gen, werden  in  der  rechtenHand  ebenfalls  am  Besten 
mit  dem  zweiten  Finger  und  Daumen  gespielt, in  der  lin_ 
ken  Hand  aber,wie  bei  den  zusammen  angespielten  Ocfa_ 
veil  mit  dem  dritten  Finger  und  Daumen,  z.B  . 


But  when  such  octaves  ascend  or  descend  like  the 
following, they  are  more  easily  played  with  the  third 
finger  and  thumb  : 


Wenn  solche  Octaven  aber  in  derWeise  fortschreiten 
wie  die  Nachstehenden— so  sind  dieselben  leichter  mit  dem 
dritten  Finger  und  Daumen  zu  spielen  : 
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Tlie  preceding  fingering  however  (second  finger 
and  thumb) would  also  here  be  preferable,  as  the 
octaves  can  be  played  with  greater  strength  and 
precision, provided  the  performers  hand  is  sufficiently 
large  not  to  inconvenience  him  striking  with  the 
second  finger  . 

Such  divided  octaves,  i.e,  octaves  struck  al  arpeggio 
as  do  not  follow  each  other  in  gradation,  must  also 
generally  he  played  bv  the  right  hand  with  the  third 
finger  and  thumb,  viz  . 


Der  Yerfasser  muss  aber  bemerken,dass  er  auch  hierdeu 
erstem  Finger-Satz(zweiter  Finger  mid  Daumen)fur  besser 
halt,indem  sich  auf  solcheWeise  die  Ocfaven  stets  kraftiger 
mid  sicherer  spielen  lassen,wenn  anders  die  Hand  des  Spie_ 
lers  nicht  mehr  zu  klein  ist,so  dass  die  Octaven-Spannimg 
mit  dem  zweilen  Finger  nicht  schwierig  fallt . 

Solche  gebrochene  Octaven,welclie  nicht  stufenweise  auL 
einander folgen ,  miissen  gewdhnlich  auch  in  der  rechten 
Hand  mit  dem  drillen  Finger  und  Daumen  gespielt  wer_ 
den  z.B. 


It  is  still  better  to 

octaves, as  : 
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If  the  arpeggio  movement  of  one  anil  the  same 
octave  lasts  long,  it  is  permitted  for  the  first  and  se_ 
cond  fingers  of  the  left  hand_to  be  laid  on  the  in_ 
tervening  strings  which  form  the  third  and  sixth  of 
the  said  octave .  The  hand  obtains  thereby  a  kind  of 
resting  place  and  more  certainty  . 


Wenn  die  gebroehene  Bewegung  einer  iind  derselben 
Octaven  fur  langere  Zeit  anhalt_so  ist  es  bei  der  linken 
Hand  gestattet :  dtyi  ersten  und  zweiten  Finger  in  die  SaL 
ten  zu  legen,welche  Terz  und  Quinte  zu  einer  solehen  Oc¬ 
tave  bilden,dadurch  erhalt  diese  Hand  gew  issermassen  ei_ 
nen  Haltpunkt  und  mehr  Sicherheit  z.B. 

+ 


Left  hand : 
LinkeHand: 
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Zmn  Einlcgeu  des  ersten  und 
zneiteu  Fingers  bestimmt . 


Tlie  same  may  be  done  when  two  octaves  near 
<*ach  other  are  played  al  arpeggio  for  some  length  of 
time . 


Dasselbe  darf  auch  da  geschehen,wozwei  neben  einander 
liegende  Octaven, langere  Zeit  in  gebrochenerBewegimg  vor  _ 


Lett  hand  : 
Li  like  Hand: 
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I\B.  In  octaves  struck  together  however  it  is  quite  wrong  to 
use  this  licence , 

All  such  octaves  as  the  following  must  be  played 
by  the  right  hand  without  any  assistance  but  that 
of  the  fingers  used  in  playing  them  . 


Right  hand: 
BechteHand: 


S 


Allinerk.  Bei  zusammen  angespielten  Octaven  ist  es  nher  durchaus  felil -r_ 
haft  von  dieser  Liceuz  Gcbrauch  zu  machen  . 

Iu  der  rechten  Hand  werden  solche  Octaven  ohne 
Hiilfe  anderer,als  der  zum  Anspielen  nothigen  Finger 
gespiell  . 

,  +  +  +  +  +  +  +  + 
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All  intervals  going  beyond  the  octave, as  the  ninth 
tenth, etc.,  must  be  played  with  the  third  finger  and 
thumb, whether  struck  together  or  al  arpeggio;  viz  : 


Right  hand 
Rechte  Hand 


None.Dezime . 
+  0  +*2 


3  33  3  33333 

Alle  noth  liber  die  Octave  gehenden  Intervalle,als  die  None, 
Deziine  etc.werden  sowohlwenn  zusammen  angespielt ,  als 
auch  in  gehrochenen  Figuren,mit  dem  dritten  Finger  und 
Daumen  gespielt,  wie : 

None.  Dezime . 


and :  0  J;>, _ == 
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None.Dezime. 
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None.  Dezime. 


Left  hand: 
Linke  Hand : 
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rule,  in  chords  where  the  intervals  lie  very  far  apart 
and  which  must  generally  then  be  played  al  arpeggio. 
In  such  cases  the  tenth  can  usually  be  played  by  the 
right  hand  with  the  second  finger  and  thumb  , 


Right  hand 
Rechte  Hand 


then  Accorden  deren  lntervalle  sehr  weit  auseinanderliegen, 
und  die  dann  gewdhnlich  al  arpeggio  gespielt  werden  miis  _ 
sen;  in  solehen  Fallen  kommt  die  Dezime  in  der  rechten  Hand 
gewdhnlich  so  vor  dass  sie  mit  dem  zweitenFinger  u.Daumen 


•H9- 


:  ^  ilf 


and  by  the  left  hand  generally  with  the  third  and 
first  finger  . 


Left  hand 
Linke  Hand 


in  der  linken  Hand  meistens  mit  dem  dritten  und  ersten 
Finger  gespielt  werden  muss  : 


nd; 

and :  z’EBzExI 
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ON  THE  MODE  OF  STRIKING  THE  CHORDS,  AND 
THE  RULES  TO  BE  OBSERVED  . 

The  chords  on  the  harp  are  generally  executed 
divided (al  arpeggio)  from  the  lowest  note  upwards • 
and  this  is  done  in  order  to  give  the  chord,  as  it 
were,  a  fuller  sound  5  whence  this  manner  of  playing 
is  chiefly  to  he  employed  in  slow  movements  .  The 
hand  should  at  the  same  time  have  a  slightly  cur¬ 
ved  motion  from  the  lowest  note  to  the  highest;  but 
this  motion  must  be  perfectly  independent  of  the  rest 
of  the  arm,  and  produced  solely  by  the  flexibility  of 
the  fingers  and  a  gentle  turn  of  the  wrist  . 

Let  the  pupil  try  to  play  the  following  chords  in 
the  manner  indicated,  as  illustrated  in  the  lower  stave, 
taking  care  to  strike  one  note  after  another  very 
equally  . 


VOM  ANSPIELEN  DER  ACCORD  E,  UN D  DEN  DAB  Cl  ZU 
BEOBACHTENDEN  REGELN  . 

Die  Accorde  werden  auf  derHarfe  gewdhnlich  etwasge_ 
brochen(al  arpeggio)  von  unten  nach  oben  zu,ausgefiihrt;  u. 
es  geschieht  dies  um  auf  solcheWeise  einen  Accord  gleich- 
sam  breiter  klingen  lassen  zu  konnen_daher  diese  Spiel  art 
hauptsachlich  in  Ian gsamen  Tempi’s  angewendet  werden  muss. 
Die  Hand  soli  wahrend  des  Anspielens  eine  ganz  leichte,eL 
was  bogenformige  Bewegung_von  der  untersten  Note,  nach 
der  obersten  zu_machen;an  dieser  Bewegung  darf  aber  der 
ubi'ige  Arm  keinen  Tlieil  haben,sondern  sie  muss  lediglich 
durch  die  Schnellkraft  der  Finger, und  einer  leisenWendung 
des  Handgelenkes ,  hervorgebracht  werden  . 

Der  Schuler  versuche  nachfolgende  Accorde  auf  die 
Weise  zu  spielen,wie  sie  in  der  untern  Zeile  dargestellt 
sind,und  bemiihe  sich  dabei  eine  Note  nach  der  andern 
recht  egal  anzuspielen  : 


Right  .hand: 
Recbte  Hand : 


Written  thus: 
Schreibart : 

Played  thus  : 
Ausfiihrung  : 


Written  thus: 
Schreibart  : 

Lelt  hand  : 

Linke  Hand : 

Played  thus: 
Ausfiihrung  : 


When  a  chord  is  to  be  played  with  both  hands  at 
once,  the  Arpeggio  begins  at  the  lowest  note  of  the 
left  hand  . 


Bei  Accorden  welehe  mit  beiden  Handen  zugleich  ge_ 
spielt  werden  solleii—beginnt  die  Brechung  von  der  unter_ 
sten  Note  der  linken  Hand  an  z .  B . 


Written  thus: 
Schreibart  : 


Played  thus  : 
Ausfiihrung : 


(#)  The  slur  between  both  the  E  flats  signifies  that  the  second 
E  flat  is  not  to  he  struck,  hut  merely  sustained, according'  to  the 
well  known  rule,  that  when  two  notes  of  the  same  pitch  are  joined 
by  a  slur  (  m  that  ease  called  a  tie), the  first  only  is  to  be 
played  . 


(y)  Der  Bogen  zwisehcn  beiden  eS  bedeutet,dass  das  zweite  es  nieht  niehr 
besonders  angespielt,  sondern  bios  ausgehalten  werden  soil,  nach  der  allgemein 
bekannten  Regel:  dass  von  zwei  Noten , welehe  auf  gleieber  Tonstufe  stehen  und 
durch  einen  Bogen  — s  miteinander  verbunden  sind_blos  die  erstere  angespielt 
vyird  . 
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TABELLE  i)ER  EIIVFACHE N  ARPEGGIEN. 
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^  Iu  the  progressions  marked  thus  *  tlie  thumb  or  3?  huger  must 
make  the  spring  of  the  intervals  from  one  bar  to  another  with  cer¬ 
tainty,  and  the  other  fingers  must  follow  immediately;  in  all  these  ex¬ 
amples  the  author  recommends  for  them  to  he  first  practised  separa¬ 
ted  with  each  hand,  and  as  the  perfect  execution  with  the  left  baud 
offer-,  more  difficulties, the  pupil  must  pay  particular  attention  to  this. 


Bui  den  mit  =Vf  bezeichneten  Fortschreitungen ,  muss  der  Dauinen  Oder  3*.e  Fin¬ 
ger  den  Intervallen- Sprung  \on  einem  Taktu  zuin  undern  sieher  trefl'en  unit  musseu 
dann  die  iibrigen  Finger  umnittelbar  nathfolgen bei  alien  diesen  Beispielen  em  . 
ptiehlt  der  \erfas$er  vorerst  iinmer  jede  Hand  einzeln  zu  iiben,und  d.i  nine  perfec¬ 
ts  Ausliihrung  fur  die  linke  Hand  inehr  Schwierigkeiten  darbieten  wird,so  mussder 
Selmler  dieser  hesondere  Aufinerksainkeit  wid.aen  . 


mitt. 
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In  addition  to  the  preceding  simple  arpeggios  there 
are  many  others, which  may  be  considered  partly  as  a 
further  continuation  of  them,  or  derived  from  them  with 
some  slight  alterations,  viz  . 


1m  Anschlusse  an  voranstehende  einfache  Arpeggios 
gibt  es  no  eh  viele  andere,welche  zumTIieil  als  weifereForL 
fiihrung  mancher  derselben  zu  betrachten,oder  nur  mit  ei  ei¬ 
gen  Abanderungen  aus  denselben  gebildet  sind  z.B. 


(  •)  Here  it  is  understood  that  the  thumb  of  the  left  hand  is  not 
to  be  prepared  until  the  third  tinker  of  the  right  hand  has  played 
the  same  note  . 


(:'y  Es  versteht  sich  hier  von  selbst  dass  der  Dauineu  in  der  linken  Hand 
erst  dann  \orbereitet  vverdcn  kann,uenn  der  3l.e  Finger  der  rechten  Hand  die'itne 
Note  gespielt  hat  . 
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It  sometimes  happens  that  a  melody  is  connected 
with  the  arpeggios, when  generally  the  notes  which  be¬ 
long  to  it  are  especially  marked .  In  such  cases  those 
notes  which  form  the  melody  must  be  played  with 
particular  emphasis, care  being  taken  however  that 
the  regular  movement  of  the  accompanying  arpeggios 
is  not  interrupted  . 


Zuweilen  geschieht  es  dass  mit  den  Arpeggien  gleichzeL 
tig  eine  Melodic  verbunden  ist,wo  damn  in  der  Regel  die  No_ 
ten,welche  zu  derselben  gehoren  auch  besonders  bezeicnnel- 
oder  bemerkbar  notirt  werdeii;  io  solchen  Fallen  miissen  je_ 
ne,dieMelodie  bildendenNoten,mit  besondenn  Nachdrucke 
gespielt,  werden,  ohne  dass  aber  dadurch  die  regelmiissige  Be_ 
wegung  der  damit  verbundenen  Arpeggien  gestdrt,  werden 
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Running  arpeggios  arise  from  the  chords  of  both 
hands  in  which  however  the  arpeggio  must  not  he 
executed  at  once  with  both  hands, but  the  tones  be¬ 
longing  to  such  a  chord  must  be  played  in  their  sing¬ 
ly  following  progression  either  up  or  downwards  for 
example  : 


Laufende  Arpeggios  entstehen  aus  den  Accorden  beider 
Hande—wobei  aber  die  Brechung  nicht  gleichzeitig  mit  bei_ 
den  Handen  ausgefuhrt  wird_sondern  die  zu  einem  solchen 
Accord  gehorigen  Tone  in  ihrer  einzelnen  Aufeinander-FoL 
ge  gespielt  werden, was  aufs wie  abwarts  statt  finden 
kann, z.B . 
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For  the  equal  and  certain  execution  of  such  and  si_ 
tuilar  arpeggios, it  is  absolutely  necessary  to  prepare  the 
fingers  always  duly  beforehand_in  such  a  manner  that 
while  «me  hand  plays, the  other  is  already  placed  in  its 
coming  position. The  following  are  some  examples  of 
these  arpeggios : 


ss 


Zur  egalen  und  sirhern  Ausfiihrung  soldier  mid  ahrli. 
cher  Arpeggios  ist  es  uubedingt  liothwendig  die  Finger 
stets  gehdrig'  vorzuhereiten  und  zwar  so:  dass  wiilireiiddie 
cine  Hand  spielt,sich  die  andre  schon  in  ihrekommendePo. 
sition  verfiigt .  Nachfolgend  sind  einigeBeispiele  derglef  hen 
Arpeggios  : 
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Those  running  arpeggios, which  go  through  seve_ 
ral  octaves —  have  their  origin  in  the  preceding  ones, 
and  are  generally  only  a  further  continuation  of  the 
same  j hut  here  the  crossing  of  the  hands  is  requisite, 
that  is  :  the  right  hand  must  play  sometimes  in  the 
department  of  the  left  and  vice  versa  $  as  here  both 
hands  have  alternately  to  change  their  position,  one 
hand  must  always  he  prepared  while  the  other  is 
playing_so  that  the  execution  of  such  arpeggios  is 
never  interrupted, hut  they  are  performed  as  equally 
and  flowingly  as  possible. In  the  following  examples 
the  notes  extending  upward  are  to  be  played  with 
the  right  hand,  and  those  downward  with  the  left . 


June  1  aufen den  Arpeggios ,welche  dureh  mehrere  Octa. 
veil  hindurchgehen  haben  ihre  Grundlage  in  den\brangeh. 
enden_und  sind  moistens  liur  eine  weitereFortfuhrungdev. 
selbeiqhier  ist  aber  nun  das  Ueberkreuzen  derHandenbthig 
d.h.die  rechteHand  muss  zuweilen  in  dem  Bereich  der  Lin. 
ken  spielen,und  Letzfere  ebenso  umgekehrt  in  dem  der  rech. 
ten  Hand;  da  hier  beide  Hiinde  immer  abwechselnd  ihre 
Tonlage  zu  wechseln  haben, so  muss  stets  die  eine  Hand 
vorbereitet  werden,wiihrend  die  andere  noth  spiel t, so  dass 
in  der  Ausfiihrung  soldier  Arpeggios  keinerlei  Unferbrech. 
ung  entstehe—sondern  diese  sich  mdglichst  egal  und  flies, 
send  anhbren . In  nachlblgenden  Beispielen  sind  immer  die 
nach  oben  gestrichenen  No  ten  (J3J!)  mit  dervechlen  Hand 
die  nach  unten  gestrichenen  («##)  mit  der  linken  Hand  zu 
spielen  .  6=8 
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Ni .  The  pupil  inu^l  he  careful  here  to  mark  the  notes  well  in 
time  . 

It  happens  veryollen  that  such  arpepo'ios  are  not  written  as 
above, hut  are  connected  in  one  phrase  or  figure;  in  such  a  case 
it  is  left  to  the  performer  to  find  out  what  must,  he  played  with 
the,  right  and  what  with  the  left  hand_this  capability  is  soon 
acquired  by  practising  arpeggio  -  playing;  a  general  rule  is  that 
the  highest  note  id'  an  arpeggio  must  always  he  played  with  the 
thumb  ot  the  right  hand_the  cases  where  the  highest  part  of 
an  arpeggio  is  played  with  the  left  hand  are  rare_but  even  then 
the  highest  note  would  have  to  bt5  played  with  the  thumb;  in 
consequence  of  this  rule  it  sometimes  occurs  to  mingle  the 
fingering  with  four  fingers  alternately  with  that  of  three  or 
only  two  fingers  according  to  the  number  id'  notes  . 


Ni.  Der  Schiller  wollc  hier  Acht  geben  auf  richtiges  unit  tacktgemiisscs 
marqniren  cler  Note'll  . 

Es  geschiehi  sehr  hiiufig  (lass  dergleifihen  Arpeggio’s  uicht  iimner  so  win 
die  ohigen  gesi  hriebeii_sondarn  in  ei ne  Phrase  odor  Figur  zusaininen  gebuu_ 
den  werden ;  in  einem  solchen  Falle  bleibt  os  dann  dein  Spieler  iiberlassen 
selbsl  auszufinden  was  mit  der  rechten  und  was  mil  der  linken  Hand  gespiclt 
werden  muss_  einige  Uebung  im  Spielen  veil  Arpeggio’s  versehafft  aneh  bald 
diese  Fahigkeit— eine  allgemeine  Regel  hierbei  i-l  noth  :  dass  die  boehsle  No¬ 
te  eines  Arpeggio's  immer  init  dem  Daumen  der  rechten  Hand  gespiclt  wenb-n 
muss;  die  Falla  wo  die  hochste  Lage  eines  Arpeggio’s  mit  der  linken  Hand  ge. 
spielt  wird, sind (ziemlich  selten_aber  auch  da  wiirde  ehenso  die  hochste  Note 
mit  dem  Daumen  zu  spielen  sein dieser  Regel  wegen  kdmmt  es  daher  aucli  zu_ 
weilen  vor,  den  Fingersatz  von  vier  Fingern,  abwethselml  mit  dem  \on  drei_o_ 
der  auch  nur  zwei  Fingern  zu  \ermischer4  je  nach  der  jedesmaligen  Auzahl 
der  Nolen  . 


11M9  . 
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To  facilitate  the  correct  division  of  the  hands, such 
arpeggio-passages  are  sometimes  written  as  these  be_ 
low, where  it  is  indicated  by  the  notes  going  upward 
or  downward, whether  they  are  to  be  played  with  the 
right  or  left  hand  . 


Urn  die  richtige  Eintheilung  derHande  imd  Finger  zu  er_ 
leichtem, wird  auch  zuweilen  der  Eintritt  der  einen  oder  an_ 
dernHand  dadurch  bezeichnet,dass  diemit  derrechtenHandzu 
spielenden  Noten  nochmals  oben  zusammengezogen  werden 
so  wie  dies  fur  solche  mil  der  linken  H;md  zu  spielenden  , 
nach  miten  zu  stattfindet  . 


Mi.  The  preparation  of  the  right  hand  here  and  in  the  following 
irpeggios  must  not  take  place  too  soon, in  order  that,  the  strings 
-till  vihratiug-inay  not  jar  . 

With  such  running  arpeggios  in  modern  compositions  a  melo. 
I>  i s  often  connected  which  must  be  especially  marked;  generally 
then  the  notes  forming  this  melody  are  particularly  marked,  or 
written  according'  to  their  exact  value  in  time. 


2©.  Das  Vorbereiten  der  rechten  Hand  darf  hier  und  bei  den  naehfolgen. 
den  Arpeggios  nieht  zu  zeitig  geschehen,dainit  die  noeh  vibrirenden  Saiten 
nieht  Sehnarren  verursachen  . 

Mit  solehen  laufenden  Arpeggio’s  findet  sieh  in  neuern  Compositional) 
sehr  hiiufig  eine  besonders  zu  inarquirende  Melodie  verbunden, wo  dann  g  -_ 
wohnlich  jene  Noten, welehe  die  Melodie  bilden  besonders  bezeiehnet_oder  in 
der  Noten-Gattung  gesehrieben  werden, die  ihnen  nach  tacktgemiissi  r  Ein  . 
tli  ilung  zukonnnt  . 


H3i9 . 


(#)  Generally  in  such  arpeggio-passages  the  octaves 
of  the  left  hand  are  written  as  here, which  indicates  that 
such  octaves  are  played  in  a  divi _ 
ded  manner, and  must  be  con¬ 
sidered  as  if  forming  a  part  of 
the  arpeggio  . 

Therefore  the  passage  mar¬ 
ked  .(*)  ought  to  be  executed  thus 


(*)  Gewdhnlich  kommen  bei  dergleiehen  Arpeggio-Siitzen 
die  Octaven  der  linken  Hand  so  vor  wie  sie  hier  geschrie  _ 

ben  sind, welches  anzeigt  dass 
solche  Octaven  in  gebrochnerMa. 
nier  gespielt  werden,und  gleich- 
sain  als  mit  der  Arpeggien-Figur 
verbunden  betrachtet  werdeu  sul¬ 
len  .  Demnach  ist  der  Satz  bei(*) 
eigentlich  so  auszufuhren  : 


In  all  such  passages, the  notes  which  form  the  me¬ 
lody  must  be  played  with  particular  emphasis-the  other 
notes  on  the  contrary  are  played  piano  or  pianissimo— 
except  in  brilliant  passages  which  ought  to  be  played 
forte  or  fortissimo  throughout .  In  the  first  case  the 
composer  generally  adds  the  following  directions :  mar_ 
cato  bene  il  canto(or:  la  melodia)e  pp  glarpeggi.(Mark 
"ell  the  melodie  and  play  the  arpeggios  softly.) 


In  alien  solchen  Satzen  mussen  die,  die  Melodie  bilden  _ 
den  Noten  mit  besondenn Nachdrucke  gespielt  werden,dage_ 
gen  werden  die  iibrigen Noten  piano  oder  pp  gespielt  _aus_ 
genommen,wo  im  brillanten  Satz  durchgangig  f  oder  ff 
angezeigt  istjim  erstern  Fall  fiigt  der  Componist  auch  ge_ 
wohnlich  noch  folgende  Bezeichnung  bei :  marcato  bene  il 
canto  (oder  la  rnelodia )  e  pp  gl  arpeggi  .(Markire  wohl  den 
Gesang  oder  die  Melodie,  und  spiele  leise  die  Arjieggios  .  i 


o-p 


Such  passages  occur  sometimes  also  differently  writ¬ 
ten  ,  for  example : 


Dergleichen  Slitze  komnieu  zuwvilen  auch  noth  auf an_ 
dereWeise  geschrieben  vor,  z.B. 


Also  the  following  arpeggios  are  recommended  to 
be  carefully  practised. 


Audi  nachfolgende  Arpeggio -Figuren  werden  thermit 
zu  fleissieer  Uebung-  empfolilen  . 


(*)Thi  s  example  may  be  executed  uu  the  Single-action  harp  inGinaj. 
(^i)  See, tor  the  particular  mode  of  writing’  arpeggio-chords  pag.43. 


(  Auf  der  Simple- mouvl  Harfe  kann  dies  Beispiel  in  G  dur  ‘spirit  werden. 
Siehe  besondere  Schreibart  gebroehener  Accorde  pa».  'i  '5 


miQ . 


The  different  modulations  or  transit  ions  from  one 
key  to  another, require  on  the  harp  the  employment  of 
the  pedals.  If  the  modulation  is  only  accidental  so  that 
a  note  raised  or  lowered  on  that  account, is  replaced 
instantly  or  soon  to  its  original  pitch, the  requisite  pe¬ 
dal  is  not  to  he  fixed  but  only  kept  down  by  the  foot 
while  wanted— except  such  a  modulation  requires  seve¬ 
ral  pedals  of  which  two  are  on  the  same  side;  in  this 
case  one  of  these  pedals  must  be  fixed, to  enable  the 
foot  to  press  down  the  other  . 

For  every  pedal  that  is  used  the  foot  must  be  in 
readiness  before,  and  must  both  press  down  and  re¬ 
lease  it  with  certainty_so  that  the  strings  maynotjar_ 
therefore  the  first  must  not  be  done  too  hastily  nor 
the  second  too  slowly . 

The  position  of  the  pedals  is  to  be  seen  from  the 
figure  oil  page  4,  but  their  effect  on  the  strings  them¬ 
selves  from  the  following  table  : 


Stan  lard  key  of  the  Double- action  harp  : 
Sliimnung  der  Double-mouv!  Harfe  : 

The  pedals, when  in  the  first  notch  produce : 
Die  Pedate  im  ersten  Einschnitt  geben  : 

The  pedals, when  in  the  second  notch  produce  : 
Die  Pedate  im  zweiten  Einschnitt  geben  : 


Die  verschiedenenModulationen  oder  Ausweichungen  von 
einerTonavt  zu  irgeud  einer  andern,erf‘ordern  bei  der  Harfe 
die  Anwendung  der  Pedate;  ist  die  Modulation  bios  voriiber_ 
gehend,so  dass  eine  desstialb  erhbhte  oder  erniedrigteNo_ 
te  sogteich—oder  doth  bald  winder  in  ihre  friihere  Page 
zuruckverselzt  wil’d, so  bang!  man  ein  sotcbes  dazu  ndthi- 
ges  Pedal  nicht  ein,sondern  halt  dieses  so  lange  niitdem 
Fusse  test  _es  ware  denn  dass  zu  einer  solclien  Modula  _ 
tion  melirere  Pedale  noting  seien,wovon  zwei  auf  einer 
und  derselben  Seile  tiegen,in  diesem  Falle  muss  eiuesdie_ 
ser  Pedate  erst  eingehangt  werden,dainit  der  Fuss  winder 
frei  wird  um  das  nocb  sonst  erforderlicbe  Pedal  tret  ten 
zu  konnen  . 

Fur  jedes  zu  beniitzende  Pedal,  muss  der  Fuss  schon  vor_ 
tier  in  Bereitschaft  sein,und  muss  das  Pedal  mil  derSicher_ 
beit  sowohl  getretten  als  auch  bernacb  winder  losgegeben 
werden,dass  die  betreffende  Saite  kein  Scbnarren  verursacbe; 
dessbalb  darf  ersteres  nicht  zu  spiit_das  andere  aber  nicht 
zu  friib  stattfinden  . 

Die  Lage  der  Pedale  ist  aus  der  Figur  auf  pag  4  zu  erseh_ 
en  ihre  Wirkungen  auf  die  Saiten  selbst  aber  aus  nacli  _ 
stehendem  Schema  : 


Standard  key  of  the  Single -action  harp: 
Summing  der  Simple-mouv!  Harfe  : 
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The  pedals  produce : 
Die  Pedale  geben  : 
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In  the  following  example  the  modulation  moves 
through  all  major  keys  possible  on  the  Double-action 
harp_in  which  it  is  always  indicated  which  pedals 
must  he  used  and  where  they  must  he  pressed  down. 

On  the  Single- action  harp  only  those  modulations 
are  practicable  which  are  to  be  found  between  the 
signs  :  . 


&  MAJOR 

V-  CES  DI  R  . 


In  naehfolgendem  Beispiel  bewegt  sich  die  Modulation 
nach  alien  aufder  Double-mouv!  Harfe  mogliihen  Dur- 
Tonarten  hin  und  zuriick,wobei  jedesmal  angezeigl  ist.weL 
che  Pedale.und  wo  dieselben  getretlen  werden  miissen  . 

Auf  der  Simple-mouvement  Harfe  sind  nur  diejenigen. 
Modidationen  anwendbar,welche  sich  zwischen  den  Zei  _ 
chen  befinden  . 
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The  modulations  in  the  Minor  keys  offer  more 
difficulties  with  regard  to  the  pedals  as  for  forming 
the  minor  scales  accidental  flats,  sharps  or  naturals, 
are  usually  requisite,  because  these  scales  are  played 
differently  in  ascending  and  descending,  for  instance: 


Die  Modulationen  in  den  Moll-Tonarfm  bieten  in  Be_ 
zug  auf  die  Pedale  etwas  mehr  Schwierigkeifen  dar_  da 
bekanntlich  zur  Bildung  der  Moll-Tonleitern  selbsf_zufal_ 
lige  Yersetzmigszeichen  nothig  sind,und  diese  Tonleitern 
aufwarts  anders  gespielt  werden,  als  abwartsgehend  z.B. 


also  thus : 
auch  so : 


but  descending 
always: 
abwartsgehend 
aber  immer : 


The  following  example  contains  the  modulations  of 
all  the  Minor  keys  practicable  on  the  Double  -  action 
harp  .  The  Single -action  harp  admits  only  of  those 
between  the  signs :  _ -0-  . 


Nachfolgendes  Beispiel  enthalt  dieModulationendurchalle 
auf  der  Double-mouv!  Harfe  ausfuhrbaren  Moll-Tonarten_ 
fur  die  Simple-mouvl  Harfe  gelten  nur  wieder  diejenigen 
zwischen  den  Zeichen  :$> _ . 
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\ s  each  pediilcan  only  raise  a  string  to  the  simple 
sharp, it  is  requisite  with  double  sharps  to  play  them 
by  means  of  borrow’d  notes; that  is:  to  take  for  such 
a  note  its  next  higher  string, which  stands  in  enhar. 
monic  relation  to  the  first .  If  therefore  C  were  mar_ 


it  would  have  to  be 


X-©- 


ked  with  a  double  sharp 

played  on  the  next  string  D,  and  the  same  vice  versa 
with  the  double  flats_where  the  enharmonic  related 
note  will  be  found  on  the  next  lower  string, when theie_ 

for  a  double  flat  is  marked  before  A  jfe-  -bbJ — I  this 


would  have  to  be  played  by  means  of  the  next  lower 
string  G  . 


On  the  Single- action  harp  however  such  notes  can 
but  occur  very  seldom,  since  already  it  is  necessary 
to  use  borrowed  notes  for  the  simple  sharps  :E*Aft and 
R4, as  well  as  the  simple  flats  :G'>D,,F1’ and  G1’,  for  ex.- 


Da  durch  die  Pedale  cine  Saite  nur  bis  zum  eml'achon  " 
erhdht  warden  kann,so  ist  bei  solehen  mit  Doppelkreuz  (x ) 
bezeichneten  Noten  es  libthig  dieselben  mittelst  geliehener 
Tone  zu  spielen,d.h.man  nimmt  fur  cine  solcheNote,deren 
nachstfolgende  hbhere  Tonstufe,welche  in  enliar moni seller 
Verwandtschafl  zu  ersterer  steht-wenn  daher  vor  C  sich 


ein  Doppelkreuz  befindet, 


$ 


*©■ 


so  wiirde  dafiir  die 


naclisthbhere  Saite  D  zu  spielen  sein,und  ebenso  verhiilt  es 
sich  umgekehrt  bei  den  mit  Doppel  B  (jib  bezeichneten  No_ 
ten, nur  dass  hier  der  enharmonisch  venvandteToneineShu 
fe  tiefer  zu  suchen  ist, weinigdaher  vor  der  Note  Aein  Doppel 

B  sich  befindet 


so  wiirde  dies  mittelst,  der  un_ 


terhalb  liegenden  Saite  G  auszufuhren  sein  . 

Bei  der  Simple-mouv!  Harfe  kdnnen  jedoch  solche  No_ 
ten  nur  ausserst  selten  vorko m® ei  1  r i n dem  schon  die  einfa_ 
chen  #  bei  E  A  und  H  sowie  die  einfachen  b  bei  C  D  F  und 
G,es  ndthig  machen  geliehene  Tone  zu  beniitzen  z.B. 


Written  thus 
Geschrieben : 

Played  thus: 
Gespielt : 


In  the  following  example  it  is  explained  in  the 
lower  line  by  which  notes  the  double  sharps  and  flats 
occurring  in  the  upper  line  are  to  lie  performed,  af_ 
ter  which  the  pupil  will  easily  find  out  how  the  other 
examples  are  to  lie  played  . 


In  nachstehendem  Beispiel  ist  in  der  untern  Zeile  an_ 
schaulich  gemacht ,  mittelst  welcher  Noten  die  in  der  obern 
Zeile  befindlichen  Doppel  #  und  Doppel  B  Noten  gespielt  wer. 
den  miissen,und  der  Schuler  wird  dadurch,bei  den  darauf- 
folgenden  Beispielen  sich  leicht  zurecht  finden  konuen  . 


Written  thus: 
Geschrieben  : 

Played  thus : 
Gespielt,  : 
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For  llie  Single-action  harp  : 


It  is  understood  of  course  that  the  fixing  and  un¬ 
fixing  of  the  pedals  must  take  place  without  inter  _ 
rupting  the  time  and  playing—therefore  it  is  absolute¬ 
ly  necessary, to  accustom  oneself  to  such  a  rapid  survey 
of  the  notes,  as  always  to  know  before  hand  which  pe¬ 
dals  may  be  required  for  a  following  bar, in  order  to 
prepare  the  feet  for  them  in  time  . 

In  the  following  example  it  is  marked  by  I  I  in 
which  places  the  pedals  can  best  be  prepared  and 
taken  .  On  the  Double-action  harp  care  must  be  taken 
not  to  press  down  too  much  those  pedals, which  are 
to  be  held  in  the  first  notchJest  the  strings  may  be 
raised  too  much  and  produce  the  effect  of  the  second 
notch;  the  feet  should  be  accustomed  to  know  the 
exact  degree  of  pressure  each  pedal  requires  . 


Es  versteht  sich  wohlvon  selbst,dass  das  Ein=undAus_ 
hangen  der  Pedale  ohne  Unterbrechung  deslakfes  und  des 
Spieles  uberhaupt  stattfinden  muss_desshalb  ist  es  durchaus 
nbthig  sich  einen  solchen  Ueberblick  der  Noten  anzugewbh- 
nen,um  stets  voraus  zu  wissen,welche  Pedale  zu  einem  naeh_ 
folgenden  Takie  etwa  erforderlich  sind,um  zeitig  genugdie 
Fiisse  fur  dieselben  vorbereiten  zu  konnen  . 

In  nachfolgendem  Beispiele  ist  durch  I  I  angezeigt  won 
den, an  welchen  Stellen  die  Pedale  am  passendsten  vorberei- 
tet  und  genommen  werden.Auf  der  Double-mouvt  Harfe  ist 
noth  besondere Vorsicht  zu  empfehlen,dass  bei  jenen  Pedalen, 
welche  im  ersten  Einschnitt  fest  zu  halten  sind_diese  nicht 
zu  sehr  mit  demFusse  niedergedriickt  werden,weilsonstleicht 
die  Saite  zu  viel  erhoht  wird,oder  gar  dieWirkung  des  2flrn 
Pedal-Einschnitts  eintritt  ;die  Fiisse  miissen  uberhaupt  danui 
gewohnt  werden,genau  den  Grad  des  Druckes  kennen  zu  ler_ 


(?*)  As  here  the  two  pedals  lie  on  the  same  side, 
one  of  them  must  necessarily  he  fixed  first  so  that 
the  foot  may  be  free  to  take  the  other  — the  pedal  to 
be  fixed  here  is  F,  because  the  preceding  modulation 


single  attempt  to  take  the  pedals  in  contrary  order, 
will  soon  convince  the  pupil  how  far  from  practical 
this  would  be.) 

In  all  such  cases  it  is  a  principals  rule  to  manage 
the  movements  of  the  feet  in  such  a  way,  as  to  re¬ 
duce  them  as  much  as  possible_and  avoid  all  super¬ 
fluous  action  .  Practice,  experience  and  the  quickness 
't  eve_arising  from  them_must  teach  what  is  best  . 


(*)Da  bier  die  beiden  Pedale  aufeiner  mid  derselbenSei- 
te  liegen,so  muss  nothwendigerWeise  eines  davon  erst  ein_ 
gehangt  werden, daunt  der  Fuss  frei  werde  das  anderezuneh- 
men_das  einzuhangende  Pedal  ist  bier  F,und  zvvar  desshalb 
weil  die  voraneehende  Modulation  nicht  hindert  dies  Pedal 

P  I 

einzuhangen,ferner  weil  das  Pedal  E ’unmittelbardaraufnach 
E^gebracht  werden  soll,dagegen  fur  dieWiederherstellung 
des  ¥:'  hinlanglich  Zeit  vorhanden  ist.(Ein  einziger  \ersuch 
die  Pedale  in  umgekelu’ter  Ordmuigzu  nehmen, wil'd  denSehiL 
ler  sehnell  iiberzeugen,wie  unpraktisch  dies  sein  wiirde.) 

In  alien  dergleiclien  Fallen  ist  es  eine  Haupt  Regel :  die 
Bewegungen  der  Fiisse  so  einzutheilen  dass  dieselben  da_ 
durch  so  viel  als  mdgiich  reducirt,und  alle  Ueberfliissigen 
vermieden  werden  .Uebmig,Erfahrmig  und  daraus  ent spring- 
ende  sclmelle  Uebersicht  miissen  hierbei  das  Richfige  und 
Beste  ausfinden  lernen  . 


1  ITilfl  . 


In  order  to  avoid  too  many  or  inconvenient  move¬ 
ments  of  the  feet, it  is  sometimes  requisite  to  make  use 
of  borrowed  note s,(as  mentioned  above, )where  they 
would  not  be  absolutely  necessary_this  generally  how¬ 
ever  occurs, when  two  pedals  lying  on  one  side  are 
to  he  taken, the  effect  of  one  of  which  may  he  pro¬ 
duced  by  the  use  of  a  pedal  on  the  opposite  side;  so, 
for  example,  the  chord  : 


Um  zu  vide  oder  unbequeuie  Bewegungvn  der  Fusse  zu 
vennei  den ,  gesehieht  es  zuweilen,dass  man  von  den  oben  er_ 
wahnten  «  geliehenen  Tonen ”,auch  da  Gebrauch  macht,  wo 
dies  nicht  eben  absolut  nothig  wiire-.es  gesehieht  dies  jedoch 
gewotmlich  nur  in  solchen  Fallen, wo  zwei  auf  einerSeite  lie_ 
gende  Pedale  zu  nehmen  sind,von  welchen  durch  Beniitzung 
eines  Pedales  auf  der  entgegengesetztenSeite  dasselbe  ResuL 
fat  erreicht  werden  kann,so  z.B.liesse  sich  daher  derAccord: 


can  he  likewise  played  thus  : 


ebenfalls  so  spielen  : 


Recourse  however  must  not  he  had  to  this  expe¬ 
dient,  without  necessity- nor  without  considering  well 
how  far  the  preceding  or  following  modulations  per_ 
mit-or  even  require  this,  which  latter  is  the  case  when 
any  note  is  raised  or  lowered  only  for  the  one  hand, 
meanwhile  it  is  to  he  played  unchanged  in  the  other, 
as  for  example  : 


Zu  dergleichen  Aushiilfe  muss  man  jedoch  nicht  ohne Noth 
seine  Zuflucht  nehmen, und  ausserdem  immer  wohl  beredmen, 
in  win  feme  vorangehende  oder  nachfolgende  Modulationen 
solches  erlauben_oder  zuweilen  auch  verlangen;unter  letzte_ 
re  Falle  gehdrt  weim  dieModidation  von  der  Art  ist,dassirgend 
eineNote  mu'  in  der  einenHand  erhbht  oder  erniedrigt_in  der 
andeni  dagegen  gleichzeitig  unverandert  vorkommt  wie  z.B. 


HUGTJENOTTES  . 
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In  this  case  the  A  sharp  of  the  left  hand  must  he 

*  . 

played  by  B  flat  Z).\  l^J  =Ej  in  order  to  preserve  the 


note  A  unchanged  for  the  right  hand  . 

Moreover  use  is  made  of  such  borrowed  notes  in 
the  figures  called:  synonyme_notes, of  which  mention 
will  be  made  later. 

The  accidental  use  of  the  pedals  occurs  also  ne¬ 
cessarily  in  the  chromatic  scale_but  this  scale  may 
always  he  looked  upon  as  not  practicable  for  the  harp, 
and  as  even  impossible  to  he  executed  in  quick  time, 
because  the  pedals  cannot  quickly  enough  be  made 
to  correspond  with  their  relative  strings,  and  the  extra 
ordinary  motion  of  the  feet  caused  by  it, would  make 
too  much  noise  .  In  moderate  time  however,  the  pupil 
can  go  through  the  following  chromatic  scale  : 


In  diesem  Falle  miisste  das  Ais  in  der  linken Hand  durch 


B  gespielt  werden : 


um  fur  die  rechf  e  Hand  das 


A  unverandert  zu  erhalten  . 

Ferner  bedient  man  sich  soldier  yeliehener  Tone  noth 
bei  den  sogenannten  synonymen  Not en-Figuren, von  welchen 
spater  die  Rede  sein  wird  . 

Die  voriibergehende  Beniitzung  der  Pedale  kdmmt  auch 
nothwendigerWeise  bei  der  chromatischen  Tonleiter  in  An_ 
wendung—indess  ist  diese  Tonleiter  fur  die  Harfe  doth  immer 
als  unpraktisch  zu  betrachten,und  in  raschen  Tempo’s  sogar 
unausfuhrbar,indem  die  Pedale  nicht  schnell  genug  mit  ih_ 
ren  respectiven  Saiten  zu  correspondiren  vermbgen,undiibeE- 
haupt  die  damit  verbundene  aussergewbhnliche  Bewegung 
der  Fiisse  zu  viel  Gerausch  veranlassen  wiirde  .  In  gemiis  _ 
sigtem  Tempo  mag  der  Schuler  aber  nachfolgende  chroma- 
tische  Tonleiter  durchgehen  : 
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The  notes  marked  thus  are  to  lie  played  oil  the  Single  actiou  Die  mit  &  bezeichnetejaNoten  miissen  auf  (ter  Simple-inouvt  Hnrfe  miltelu 

harp  l)V  means  ot  borrowed  uotes  .  g  hebeiier  Tone  gespielt  werden  . 


Tlu*  complete  shake  consists  properly  of  three  parts: 
the  preparation,  the  shake  itself, and  the  conclusion  and 
is  therefore  to  he  executed  in  the  following  manner: 


Played  thus: 
Spielart  : 


V\  ritten  thus 
Schreibart : 


In  cases, where  the  shake  is  only  meant  for  notes  of 
short  duration- it  may  as  well  he  executed  only  with 
the  thumb  and  first  finger  : 


Der  vollstandige  Triller  besteht  eigentlich  aus  dreiTheL 
len:  der  Vorbereitung_dem  Triller  selbst,und  detnNat  hschlagi 
oder  Schluss,und  ist  also  auf  folgendeWeise  auszufuhren  : 


1  1  +8  +1  +4  +  1  +  4  +1  o  1  +  1 


+  i  +i  +  s  +  i  o  -e^- 


In  solchen  Fallen  wo  der  Triller  nur  fiber  Noten  von  kur. 
zer  Zeitdauer  angebracht  ist-lasst  sich  solcher  wohl  auch 
bios  mit  dein  Dauinen  und  ersten  Finger  spielen  : 

1+1+1+1 
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Fur  die  linke  Hand  ist  die  Ausfuhrung  eines  regelmiis  _ 
sigeh  Trillers  um  betrachtliches  schvvieriger,  indess  kdinint 
er  doeh  auch  hier  zuweilen  vor,und  es  ist  daher  nothigilm  zn 
uben_man  bedient  sich  hier  zur  Ausfuhrung  des  Trillers  nur 
des  Daumens  und  ersten  Fingers, welcher  letztere  fast  senkivcht 
an  der  Saite  herunter  gehen  muss  -  uni  dein  Triller  Kraft  und 
Sieherheit  zu  geben,  muss  besonders  der  Dauinen  hoch  ge_ 
halten  werden,so  wie  ebenfalls  der  Ellbogen  . 

hn  Uebrigen  gilt  von  derYorbereitung  und  dem  Schluss 
des  Trillers  dasselbe  was  schon  bei  der  rechten  Hand  ge_ 
sagt  wurde  . 


For  the  left  hand  the  execution  of  a  perfect  shake 
is  much  more  difficult- nevertheless  it  has  sometimes 
to  be  played  and  therefore  must  be  practised;  here  the 
thumb  and  first  finger  only  are  required,  which  last 
must  fall  almost  perpendicular  on  the  string.  In  order 
to  give  the  shake  power  and  firmness  the  thumb  must 
he  always  held  high, likewise  the  elbow. 

As  regards  the  preparation  and  the  conclusion  of 
the  shake  the  same  remarks  apply  to  the  left  as  to 
the  right  hand  . 

l+i+i+t+i 

-fr— 


Left  hand: 
Linke  Hand: 


1+1+1+1+1 
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Here  also  a  peculiar  mode  of  playing  the  shake 
must  he  mentioned;  this  was  first  introduced  by  Parish 
Alvars  (=»)  and  consists  in  playing  the  two  notes  he  _ 
longing  to  the  shake  alternately  with  the  right  and 
left  hand,  for  example  : 


Es  muss  hier  auch  noth  einer  besondern  Art  die  Triller 
auszufiihren  Erwahnung  geschehen ;  dieselbe  wurde  von  Pa¬ 
rish  Alvars  (*)  zuerst  angewaiidt,und  besteht  darin  diebeL 
den  zum  Triller  gehdrenden  Noten,  abwechselnd  mit  der 
rechten  und  linken  Hand  zu  spielen  z.B. 


Played  thus: 
Ausfuhrung : 


H  1 

(r.h.) 

:—Q _ B  _ B  +  ■ _ S® _ n 

If . 

B1  ’=^= — " 

(l.h.) 


:"=)  Pari -ih -Alvars  Serenade  0[>.83. 
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(*)  Parish  Alvars  Serenade  Op:  83  . 


t',+ 


The  shake  is  an  ornament  which  is  indicated  by 
the  sign  over  the  note  on  which  it  is  to  be  made, 
and  is  formed  by  playing  alternately  in  quick  time  that 
note  and  the  next  higher  one  .The  equal  and  perfect 
execution  of  the  shake  requires  persevering  and  in¬ 
dustrious  practice,  it  must  also  be  remarked  that  it 
ought  to  be  executed  only  by  the  movements  of  the 
fingers,  supported  by  the  flexibility  of  the  wrist,  but 
every  movement  of  the  arm  must  be  carefully  avoi¬ 
ded  . 

Although  the  shake  only  consists  of  two  notes  next 
each  other,  which  can  be  played  with  two  fingers— ex_ 
perience  however  has  shown  that  it  is  best  and  most 
securely  executed  with  three  fingers,  these  are:  the 
thumb  w  ith  which  the  upper  note  must  always  be  played- 
and  the  first  and  second  finger  by  which  in  regular 
alternation  the  lower  note  is  played,  for  example  : 


Der  Triller  ist  eine  Yerzierung,welche  durch  das  Zeiehen 
tr — .iiher  derjenigen  Note  auf  weleher  er  gemacht  werden 
soll,angezeigt  wird_und  aus  einer  schnellen  Abweclislung 
dieserNote  mit  ihrer  darauf  folgenden  hoherenTonstufe  enL 
steht .  Der  gleichfdrmige,guteVortrag  des  Trillers  erfordert 
anhaltendes  und  fleissiges  Stadium, wobei  noch  zubemerken 
ist  dass  er  bios  durch  die  Bewegung  der  Finger— unterstiitzt 
durch  die  Geschmeidigkeit  des  Handgelenks,ausgef'ii}u't.wer_ 
den  muss, jede  Bewegung  des  Arms  dabei  aber  sorgfalfig 
zu  vermeiden  ist  . 

Obschon  der  Triller  nur  aus  zwei  nebeneinauderliegen  _ 
den  Noten  besteht,die  also  mit  2  Fingern  gespielt  werden 
kdnten,so  hat  doch  die  Erfalirung  gelelirt  dass  derselbe  am 
Sichersten  und  Besten  mit  drei  Fingern  ausgefiihrl  wireLdie- 
se  sind  der  Daumen,mit  welchem  immer  die  obere  Note_und 
der  erste  und  zweite  Finger  mit  welchen  in  regelmassiger 
Abweclislung,  die  mitere  Note  gespielt  wird,  z.  B . 


Written  thus 
Schreibart  : 

Played  thus: 
Au sfiih rung : 


oder  auch : 


There  being  no  rule  as  to  the  number  of  alterna¬ 
tions  in  the  shake,  except  that  they  must  fill  up  exactly 
the  time  which  is  due  to  the  note  on  which  the  shake 
is  marked;  the  number  depends  entirely  on  the  facility 
of  the  fingers, which  are  to  he  so  divided  as  to  finish 
the  shake  according  to  necessity  either  with  the  first 
or  second  finger  . 

In  order  to  obtain  a  favourable  result  in  the  study 
of  the  shake ,  it  is  absolutely  required  to  practise  it 
first  very  slowly-taking  especial  care  that  the  alterna¬ 
tion  of  the  two  notes  forming  it  is  as  equal  as  possible; 
as  a  good  preparatory  exercise  the  following  example 
may  he  recommended  : 


Da  die  Zahl  der  Abwechslungen  beim Triller  dm'ch  keiue 
Regel  bedingt  ist_ausgenommen  dass  der  Zeitwerth  der  zum 
Triller  bestimmten  Note  eingehalfen  werden  inuss_sohangl 
die  Anzahl  dieser  Bewegungen  vielmehr  von  der  Gelaufig- 
keit  der  Finger  ab_nur  sind  dieselben  dabei  so  einzutheilen 
dass  man  den  Triller  je  naeh  Erforderniss  mit  dem  ersten 
oder  zweiten  Finger  endige  . 

Um  beim  Studium  des  Trillers  zu  einem  giinstigen  Re_ 
sultat  zu  gelangen,ist  es  durchaus  nothig  diesen  vorerst 
selir  langsam  zu  uben,und  auf  die  gleichformigste  Abwechs¬ 
lung  der  beiden  dazu  gehorenden  Noten  besondern  Fleiss  zu 
verwenden;als  guteVoriibung  diirfte  nachstehendesBeispiel 
zu  empfehlen  sein  : 
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ON  APPOGGIATURAS, TURNS,  SHAKES  AND  TREMOLO. 

The  simple  descending  appoggiaturas  are.  generally 
played  with  the  thumb- no  general  rule  can  be  given 
tor  ascending  appoggiaturas  because  there  the  finge_ 
ring  depends  more  or  less  on  the  passages  lying 
near  . 

What  lingering  is  to  be  used  for  different  appoggia. 
tui as,  will  he  seen  from  the  following  examples  : 


Con  moto. 

d~  —  _L  T 
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VON  DEN  YORSCHLAGEN,MORPENTEN,DEM  TRILLERu.TREMOL 

Die  von  obeli  heruntergehenden  eiiifachenVorschlagc  wer_ 
den  gewohnlich  mit  dem  Daumen  gespielt-fur  aufwiirtsgeh  _ 
ende  Yorschlage  lasst  sich  eine  allgemeine  Regel  nicht  ange_ 
ben,indem  dort  der  Finger-Satz  mehr  oderweniger  durch 
die  nebenanliegenden  Noten-Figuren  bedingt  wird  . 

Welcher  Finger  Satz  bei  verschiedenen  solcherYorschlage 
anwendbar  ist,kann  aus  folgendem  Beispiel  ersehen  werden: 


Y+i 


The  so-called  double  appoggiaturas  are  mostly  played 
with  the  first  finger  and  thumb, but  according  to  circum¬ 
stances  also  with  the  second  finger  and  thumb  for  instance: 
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Die  sogenannten  Doppel-Yorschlage  Werden  ineistens  mi 
dem  ersten  Finger  und  Daumen  gespielt,nachlTmslanden  a_ 
ber  auch  mit  dem  zweiten  Finger  und  Daumen,  z.  B . 
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The  turn  belongs  to  the  embellishments, with  which 
sometimes  the  space  between  one  note  and  another  is 
filled  up  _The  turn  is  generally  indicated  by  the  sign 
belonging  to  it  oo,or  written  in  full  in  smaller  notes; 
in  the  first  case  it  is  necessary  to  know  that  the  turn 
is  formed  in  such  a  manner  as  is  marked  in  the 
example  NI’  II  . 

In  example  IS  1  I  the  top  line  shows  how  the  turns 
marked  by  the  sign  cad  are  to  be  executed  . 

Moderate 
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Die  Mordent  gelidrt  zu  den  Verzierungen  oder  Ausschmiick. 
ungen, womit  zuweilen  der  Zwisclienraum  von  einer  Note  zu 
einer  nachstfolgenden  ausgefiillt  wird— die  Mordent  wird  ge_ 
wdhnlich  durch  das  dafiir  iibliche  Zeichen  cad  angezeigt, oder 
auch  vollstiindig  in  einer  etwas  kleineren  Notenschrift  aus_ 
geschrieben;im  erstern  Falle  ist  zu  wissen  noting:  dass  die 
Mordent  gebildet  wird  aus  der  nachsten  hdherenTonstufe  Hi¬ 
rer  vorangehenden  Haupt-Note  . 

Die  obere  Zeile  zeigt  hier  die  Ausfiihrung  soldier  durch 
das  Zeichen  x  angedeuter  Mordent  en  an  . 
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This  however  can  only  be  done  in  such  cases  where 
the  left  hand  lias  a  rest,  and  is  especially  very  practical 
in  what  is  called  a  succession  of  shakes, as  the  execution 
with  both  hands  is  less  fatiguing— for  example  : 


Dies  lasst  sieh  aber  freilich  nur  in  solchen  Fallen  anweiL. 
den  wo  die  linke  Hand  Pausen  hat, mid  ist  besonders  bei  ei_ 
ner  sogenannten  Triller-Kette  sehr  praktisch,  indem  die 
Ausfiihrung  mit  beiden  Hiinden  weniger  ermiidet,  z.  B . 

_ 


Played  thus : 
Ausfiihrung: 


Vrr¥r¥rH¥prgfi 


As  analogous  in  execution  with  the  shake,  belong 
here  those  passages,  in  which  by  the  aid  of  a  pedal 
two  strings  lying  next  each  other,  are  brought  into 
unison —thus  : 


Als  analog  in  der  Ausfiihrung  mit  den  Ti’illern,gehdren 
hierher  auch  jene  Noten-Figuren,wo  mit  Hiilfe  eines  Peda_ 
les  zwei  nebeneinanderliegende  Saiten,in  Einklang(uniso_ 
no)  gebracht  worden  sind,  z. B . 


+  2  +  1  + 

(g?) 

acre  all  A  flats  marked  thus(_)are  played  by  G  sharp, 
and  the  E  flats  by  D  sharp  . 

Such  passages  however  are  occasionally  of  somedu_ 
ration,  and  it  is  then  better  to  perform  them  with  four 
l  ingers, particularly  when  they  are  to  be  played  piano, 
ui*  are  marked  bisbigliando ,  for  example  : 


es  werden  hier  alle  mit(_)bezeiehneten  As  mittelstGis  die 
mit(_)bezeichneten  Es  mittelst  Dis  gespielt  . 

Solehe  Figuren  sind  aber  zuweilen  von  anhaltender  Dau_ 
er,und  es  ist  dann  besser  sie  mit  vier  Fingern  auszufulu’en,na_ 
mentlich  wenn  sie  piano  gespielt  werden  sollen,oder  die  Be_ 
zeichnung  bisbiyliando  bei  sichhaben  .  Mit  vier  Finger  ist 

£S£T" 


+  2-1  3  +  -2  1  3  +$13+513— +<FfS+5TS+2l3+2l3 


But  this  fingering  may  he  used  not  only  with  unL 
sons, hut  also  in  other  cases,  for  instance  : 


+213+215  etc 


Dieser  Finger-Satz  ist  jedoch  nicht  bei  unisonos  alleiu 
anwendbar,  sondern  auch  in  andern  Fallen  z.B. 

(D«) 


.  +  n  T  +213+215  etc. 

5 — ^-2 — m  g 


0)  Here  the  E  flat  is  played  by  D  sharp  _the.  difference  between 
this  bar  and  the  preceding-  one  is  therefore  only  effected  by  the  pedal . 

The  cases  where  a  string  remains  mute  between  are 
rarer, but  nevertheless  are  much  to  be  recommended  for 
practice  : 


0)  Hier  spielt  man  das  Es  mittelst  Dis  dielersehiedenheit  dieses  Taktes  gegen 
den  ersten,  wird  also  allein  durch  das  Pedal  bewirkt . 

Die  Falle,wo  eine  Saite  leer  dazwischen  liegen  bleibt — 
sind  seltener  aber  doch  zurUebmig  sehr  empfehlenswerth : 


+213+215  etc. 
ZZ= 


But  where  the  above  named  unisons  or  synonyme 
notes  occur  for  the  left  hand,  they  are  to  be  played 
like  the  shake, with  the  thumb  and  first  finger  only. 

Here  the  Tremolo  also  must  be  mentioned, as  this 
effect  is  brought  in  by  some  modern  composers  for 
the  harp, especially  by  Parish  Alvars, as  may  be  seen 
from  his  Op.  35  and  59 ._  It  consists  of  the  quick 


Wo  die  vorhergehenden  miisono  oder  synonyme  Noten  - 
Figuren  aber  in  der  linken  Hand  vorkommen  werden  dieselben 
ebenso  wie  der  Triller,nur  mit  dem  Daumen  und  ersten  Finger 
gespielt  . 

Es  muss  hier  auch  des  Tremolos  Erwahnung  geschehen, 
indem  diese  Spielmanier  von  manchen  neuern  Componisten 
auch  bei  der  Harfe  angewandt  wird, namentlich  von  Parish 
Alvars, wie  aus  dessen  Op. 35  und  Op.  59  zu  ersehen  ist  . 
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repetition  of  arpeggioed  figures, which  are  written  af_ 
ter  the  abbreviated  manner  in  use,-  as  the  execution 
of  a  distinct  and  equal  Tremolo  is  more  difficult  on 
the  harp  then  on  the  piano, it  requires  persevering 
study,  and  equality  is  only  acquired  by  practising  it 
first  very  slowly, gradually  increasing  the  rapidity  as 
much  as  possible  . 


Es  besteht  aus  dec  raschenWiederholunggebrochener  Figu_ 
ren,welche  nach  dor  dafi’ir  iihlichen  Abreviation,in  den  Nolen 
angezeigt  werden_da  die  Ausfdlirung  eines  deptlichen  und 
egalen  TVemolos  bei  derHarfe  bedeutend  schwieriger  ist  als 
beim  Pianoforte,  so  erfordert  dasselbe  anhaltendes  Studium, 
und  wird  Egalitat  nur  erreicht,indem  mini  anfangs  es  sehr 
langsam  iibt,nach  und  nach  aber  zur  gross  tin  b  gl  i  eh  s  1  en 
Schnelligkeit  iiberzugehen  sucht,  . 


Written  thus : 
Schreibart : 


.  c;  Played  thus : 
sc  ^  Ausfiihrung : 


or : 
oder : 


$  - Sfa-  f/f/f/f  5&3  f/f/f/f 

r/f/f/t  f if  if  it 

il 

^  * 

^  f/f/f/f/f/f/f/f 

& 

V 

Jl 

“  /  //  //  //  /  ^ 

^  //// 

V 

2 


Written  thus 
Schreibart  : 


.Played  thus: 
g  ^  Ausfiihrung: 

X 


fa 

Hfa 

fi.  < 
fa 

X  fa 


or : 
oder: 


s:  fa 


iC  fe; 

X  fe? 


_  fa 
X  fa 

X  fa 
-  fa 


Played  thus: 
Snsfuhrung:" 


+ 
i  + 


m, . ;  *  ??33§ss5l 
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III?  PART. 

On  peculiar  effects  on  the  harp, as: 

HARMONIC  SOUNDS  (Sons  harmoniques ) 
SUPPRESSED  SOUNDS  (Sons  etouffes) 
GUITAR  SOUNDS  (Sons  dongles, sons  pres  de  la  table) 
CITHERN  SOUNDS -SOUNDS  PRODUCED  BY  THE 
PRESSURE  OF  THE  PEDAL .  GLISSANDOS  . 


Ill  ABTHEILUXG. 

Von  den  der  Harfe  eigenen  Effekten : 

HARMONICA  TONE  (Sons  harmoniques ) 
GEDAMPFTE  TONE  (Sons  etouffes  ) 
GUITARR  TONE  (Sons  dongles,  sons  pres  de  la  table  ) 
CITHER  TONE_DURCH  DIE  BINDUNG  DES 
PEDALS  ERZEUGTE  TONE  .  GLISSANDOS  . 


Various  effects  may  be  produced  on  the  harp, which 
when  used  with  skill, and  without  affectation, have  of¬ 
ten  a  very  fine  effect  . 

To  these  belong  especially  the  harmonic  sounds 
( Sons  harmoniques ) . 

If  one  divides  a  string  in  two  equal  parts, and  ap¬ 
plies  a  bridge  on  the  point  of  division,  so  each  of 
these  parts  will  give  the  next  higher  octave  of*  the 
note, which  the  string  produced  in  its  whole  length. 
On  this  principle  is  founded  the  tbrmation  of  the 
sons  harmoniques,  which  always  give  the  upper  oc¬ 
taves  of  the  strings  on  which  they  are  produced_the 
bridge  of  division  mentioned  above  is  formed  here  by 
the  hand  itself,  and  particular  rules  apply  for  the  right 
and  left  hand  . 

The  sons  harmoniques  have  the  best  effect  on  the 
upper  and  middle  Bass-notes, on  which  they  also  most 
generally  occur  . 

The  notes  which  are  meant  to  be  played  as  sons 
harmoniques  are  marked  thus  :o,  or  it  is  sometimes 
indicated  by  the  abbreviation:  s.h. 

The  s.h.  are  executed  with  the  left  hand  by  bring¬ 
ing  the  arm  near  to  the  harp,  and  placing  the  under 
or  fleshy  part  of  the  hand  (of  the  inner  part  towards 
the  little  finger )  diagonally  on  the  strings  in  such  a 
direction  that  the  tips  of  the  fingers  are  turnd  to_ 
wardsthe  column  of  the  harp.  (Fig.  a.) 


Es  lassen  sich  auf  der  Harfe  verschiedene  Effekte  her_ 
vorbringen  welche,wenn  sie  mil  Geschick  angewendetsind, 
und  nicht  auf  Effekthascherei  ausgehen,oft  von  sehr  schb_ 
nerWirkung  sind  . 

Darunter  gehoren  vorziiglich  die  Harmonica  -  Tone 
(Sons  harmoniques )  . 

Wenn  man  eine  Saite  in  zwei  gleiche  Tlieile  theiltauidan 
dem  Theilungspunkt  einen  Steg  anbringt,so  ward  jeder  die_ 
ser  Theile  die  hohere  Octave  des  Tones  angeben, weld  n'n  die 
Saite  in  ihrer  ganzen  Lange  gab  .Auf  diesem  Grundsatz  be_ 
ruht  aucli  die  Bildung  der  Sons  harmoniques, welche  eben_ 
falls  die  hohere  Octave  derjenigen  Saite  angeben,  auf  wel  _ 
cher  sie  hervorgebracht  werden_der  oben  erwiihnte  TheiL 
ungs-Steg  word  hier  durch  die  Hand  selbst  gebildet-svobei 
es  fur  die  rechte_wie  fur  die  linke  Hand  besondereRegeln 
gibt  . 

Die  Sons  harmoniques  haben  den  schonstenEffi  ktinder 
obern  und  Mittel-Lage  der  Bass -Tone,  fur  welche  sie  aucli 
am  Gewbhnlichsten  vorgeschrieben  werden  . 

Die  Nolen, welche  Sons  harmoniques  gespielt.wvrdm sul¬ 
len  haben  ilber,unter  oder  neben  sich  das  Zeichen  o,zuwei_ 
len  auch  die  Abkiirzung  s.  h . 

Die  Ausfiihrung  der  s./i.mit  der  linkenHandgeschrehl, 
indem  man  den  Arm  nahe  an  die  Harfe  bringt_und  den 
untem  oder  fleischigen  Theil  der  Hand  (auf  der  innern  Sui¬ 
te  naeh  dem  kleinen  Finger  zu)  quer  an  die  Saiten  legt,  in 
derRichtung  dass  die  Fingerspitzen,nach  der  Saule  derHan 
fe  gewendet  sind  (Fig.  a .) 


By  this  position  of  the  hand, which  is  to  be  pres¬ 
sed  lightly  on  the  strings_the  bridge  must  be  formed 
which  divides  the  string  in  two  equal  parts,  there¬ 
fore  it  is  understood  by  itself  that  the  strings  must 
be  touched  in  the  middle  of  their  whole  Iength_when 
convinced  that  this  is  the  case,  the  string  which  is  to 
produce  the  son  harmonique  is  at  the  same  time  to 


Durch  dieses  Auflegen  der  Hand, welche  leicht  an  dieSai- 
ten  gedriickt  wird  muss  hier  der  Steg  gebildet  werden, weL 
cher  die  Saite  in  zwei  Halften  theilt,woraus  also  von  selbst 
hervorgeht  dass  die  Saiten  in  der  Mitte  ihrer  Lange  be_ 
riihrt  werden  miissen;  ist  man  sicher  dass  dies  der  Fall 
ist,so  wird  die  Saite, welche  den  son  harmonique  geben 
soil,  gleichzeitig  oberhalb  angespielt,was  bei  einzelnen 
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be  struck  above, which  in  single  notes  and  in  mode  _ 
rale  time,  is  always  done  with  tiie  thumb— as  soon 
as  the  string  is  struck,  the  hand  must  immediately 
withdraw,  in  order  not  to  stifle  the  sound_but  allow 
it  to  vibrate  . 


Noten  mid  in  geiniissigtem  Tempo  immer  mit  deni  Daymen 
geschieht_  sobald  die  Saite  aiigespieltist,muss  sogleich  dieHand 
zuriickgezogen  werden,damit  der  Ton  nicht  gedampft  wer_ 
de_sondern  zu  klingen  vermag  . 


Left  hand: 
Linke  Hand: 


P 


o 

-e- 


I  must  however  observe  here,  that  for  playing  on¬ 
ly  single  sons  harmoniques  I  prefer  by  far  executing 
them  in  the  manner  described  hereafter, notliwithstaiL. 
ding  that  this  mode  of  playing  them,  by  many  harp¬ 
ists  is  not  only  not  taught— but  thoroughly  rejected- 
this  however  is  certainly  unjust- because  the  sons 
harmoniques  produced  in  this  manner  have  much 
more  sound,  than  when  played  after  the  manner  first 
mentioned- and  is  also  preferable  by  all  means  in 
such  cases,  where  s.  h.  are  to  be  executed  with  both 
hands,  as  they  come  less  in  contact  which  each  other 
then,  what  is  of  moment  especially  when  they  are  play¬ 
ing  near  each  other  and  I  should  almost  also  say  this 
mode  of  executing  the  sons  harmoniques  is  easier, then 
the  one  mentioned  before  . 

This  manner  of  playing  consists  in  placing  the  hand 
in  a  more  upright  position  on  the  strings, so  that  the 
ball  of  the  thumb  may  form  the  dividing  bridge  for 
the  string  which  is  to  be  played  son ;  harmonique  . 
(Fig.  b.)  after  which  the  upper  part  of  the  thumb 
strikes  the  string,  then  the  hand  must  imme  _ 
diately  be  withdrawn  from  the  strings_in  order  not 
to  impede  the  vibration  of  the  sound . 


Fig.b  . 


lch  muss  indess  flier  bemerken,  dass  wo  es  sich  bios  urn 
einzelue  sons  harmoniques  handelt_ich  die  iiaclrfolgend 
beschriebene  A  u  s  f Ti  h  rungs  -Wei  s  e  beiWeitem  vorziehe,un_ 
geachtet  dieselbe  von  vielen  Harfenspieleni  nicht  gelehrt- 
oft  gerade  zu  verworfen  wird ,  aber  sicfier  mit  Unrecht.; 
denn  die  so  ausgefuhrten  Sons  harmoniques  geben  viel_ 
mehr  Klang  als  nach  der  vorangehenden  Spiel-Manier_ 
ferner  ist  sie  auch  in  solchen  Fallen  wo  s.h.  mit  beiden 
Handen  ausgefulirt  werden  sollen,unbedingt  vorzuziehen 
indeni  dadurch  beide  Hiinde  weniger  in  Contact  mitein  _ 
ander  kommen,was  namentlich  da  wichtig  ist  wo  sie 
nahe  nebeneinander  zu  spielen  haben— auch  nidchte  ich 
beinahe  sagen  diese  Art  der  Executirung  von  sons  har¬ 
moniques  sei  leichter  als  die  vorher  beschriebene  . 

DasVerfahren  selbst  besteht  darin,dass  man  die  Hand 
in  einer  mehr  aufrechten  Lage  an  die  Saiten  bringt,  so 
dass  der  Ballen  des  Daumens  den  Theilungs - Steg  dec 
son  harmonique  zu  spielenden  Saite  zu  bilden  vermag 
(Fig.  b)_worauf  mit  dem  obemTheil  des  Daumens  dieSai 
te  angespielt wird , uninittelbar  nachdem  aber  muss  die 
Hand  von  den  Saiten  zuriickgezogen  werden,  uni  das 
Fortklingen  des  Tones  nicht  zu  storen  . 


As  already  mentioned  above,  this  manner  of  exe¬ 
cution  is  only  applicable  with  such  notes  as  lolloweach 
other  in  single  succession- but  played  together  sons 
harmoniques  must  be  performed  after  the  manner 
described  under  Fig.  a.  in  such  cases  the  upper  note 
is  always  played  with  the  thumb_and  it  requires  es¬ 
pecial  care  witli  chords  of  three  and  four  parts  to 
place  the  inner  part  of  the  hand  so  over  the  strings 
that  it  is  sure  to  touch  each  one  which  ought  to 
produce  a  harmonic  sound  . 


Wie  schon  oben  erwahnt  wurde  ist  diese  Art  der  Aus_ 
fuhrung  naturlich  nur  bei  einzeln  aufeinanderfolgenden 
To’nen  anwendbar— gleichzeitig  zusammen  angespielte  sons 
harmoniques  miissen  hingegen  nach  der  Fig.  a  bezeich  _ 
neten  Manier  gespielt  wrerden_es  wird  in  solchen  Fallen 
die  oberste  Note  stets  mit  dem  Daumen  gespielt—  man 
muss  besonders  bei  drei  und  vierstimmigen  Accorden  voii 
siehtig  sein  dass  der  unfere  Theil  der  Hand  an  jeder  zu 
spielenden  Saite  anliege, ohne  welches  kein  s.h.  gelidct 
werden  wurde  . 
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(In  striking'  such  chords  the  hand  must  move  from 
the  upper  note  downward  to  the  last .) 


+ 

-V- 


+ 

1 


+ 

1 


P 


+ 

2 

SE 


+ 

1 


(hn  Anspielen  solcher  Accorde  muss  die  Hand  ihre  Bewe_ 
ginig  von  der  obersten  Note  nach  der  untersten  zu  machen .) 

+  t  +  +  t 

+  !  !  !  \ 
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It  occurs  also  frequently,  that  of  such  notes  played 
together,  only  the  upper  one  is  played  as  s.kAn  this 
case  this  note  alone  is  marked  o,and  all  the  others 
must  he  played  in  the  usual  manner  (as :  sons  naturels .) 
To  obtain  this  result  it  is  to  be  observed  that  the  un¬ 
der  part  of  the  hand  only  must  touch  that  string  which 
is  to  give  the  s.h.  but  all  the  others  must  be  kept  free 
from  coming  in  contact  with  that  part  of  the  hand.(The 
formation  of  this  s.h.  by  means  of  the  ball  of  the  thumb, 
proves  also  here  to  be  the  more  practical  one .) 


Es  kommt  auch  dfters  vor,dass  von  solchen  zusammen 
angespielten  Noten,  bios  die  oberste  allein  son  harmoni- 
que  gespielt  werden  soli,  in  diesem  Falle  ist  dann  auch 
bios  diese  Note  allein  mit  o  bezeichnet,und  werden  die 
Uebrigen  in  ihrein  naturlichen  Tone(als  sons  naturels)  an_ 
gespielt_um  dies  auszufuhren  ist  zu  beobaditen  :  dass  der 
untereTheil  der  Hand  bios  an  jener  Saite  anliege,  welche 
s.  h.  gespielt  werden  solLdie  iibrigen  Saiten  dagegen  frei 
liegen.  ( Die  Bildung  dieses  son  harmonique  mittelst  des 
Daumenballens,bewahrt  sich  auch  bier  als  die  praktisehere.) 
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To  produce  the  sons  harmoniques  with  the  right 
hand, the  fingers  (with  the  exception  of  the  thumb) 
are  bent  towards  the  interior  of  the  hand—  in  such  a 
way  that  the  second  joint  of  the  forefinger  lies  right 
across  the  strings_the  purpose  of  which  is  to  divide 
the  string  in  two  equal  parts,  and  it  must  therefore  be 
pressed  lightly  on  the  string  which  is  to  produce  the 
s.h.  and  which  also  here  is  to  be  struck  by  the  thumb, 
immediately  after  which  the  hand  must  withdraw.(Fig.c.) 


Fig.  c  . 


Urn  die  sons  harmoniques  mit  der  rechtenHand  her. 
vorzubringen, werden  die  Finger  (mit  Ausnahme  des  Dau_ 
mens)  nach  dem  Innern  der  Hand  gebogen_in  der  Art  dass 
das  zweite  Glied  des  Z eigef ingers , quer  an  die  Saiten  zu  lie¬ 
gen  ko’mmt-dies  Glied  hat  hier  den  Zweck  die  Saite  in  zwei 
gleiche  Halften  zu  theilen,und  wird  daher  ebenfalls  leichtan 
die  s.h.  zu  spielende  Saite  gedriickt, welche  hierauf  mit  dem 
Daumen  angespielt  wird,wornach  aber  immittelbar  dieHand 
von  den  Saiten  entfernt  werden  muss  .  (  Fig.  c . ) 


Exercise  of  single  sons  harmoniques  hr  the  right  hand:  Uebung  einzelner  sons  harmoniques  fur  die  rechte  Hand: 


Right  hand: 
Rechte  Hand: 


3 


The  execution  of  sons  harmoniques  played  together 
namely :  Thirds,  Sixths,  or  chords  of  three  parts, is  ex¬ 
tremely  difficult  for  the  right  hand,  and  though  made 
use  of  sometimes  by  several  composers  I  nevertheless 
must  call  this  very  unpracticable because  the  construc¬ 
tion  of  the  instrument  and  the  position  of  the  right 
hand  prohibit  such  passages,  as  they  would  require 
the  hand  to  be  forced  into  a  wrenched  and  quite 


Die  Ausfuhrung  von  zusammen  angespielten  sons  har¬ 
moniques,  als  Terzeii-Sexten  oder  dreistimmige  Accorde— 
ist  fur  die  rechte  Hand  ausserst  schwierig,  und  obschon 
dieselben  von  einigeu  Componisten  hie  und  da  angebracht 
werden,  kann  ich  doch  nicht  umhin  dies  hochst  unpraktisch 
zu  nenuen_denn  schon  dieMensur  des  lnstrumentes  und  die 
L age  der  rechten  Hand  verbieten  dergleichen  Satze,die  oh_ 
nehin  fur  diese  Hand  eine  ganz  verenkte  und  uniiatiirliche 


H319  . 
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unnatural  position,  and  in  my  opinion  the  result  ob_ 
tained  bv  this  is  really  nUt  worth  undergoing  such  a 
torture . 

There  is  however  one  way  by  which  s.h.  played 
together  may  also  be  produced  with,  the  right  hand 
without  essentia!  difficulty.. but  this  is  only  applicable 
when  the  left  hand  has  rest_the  extremities  of  the 
fingers  of  this  hand  must  here  be  lightly  pressed  on 
the  strings  which  are  to  produce  the  s.h.  and  of 
course  this  must  be  just  at  that  place  where  the  point 
of  division  is,  meanwhile  these  strings  are  struck  by 
the  right  hand  rather  near  the  sounding  board,  im¬ 
mediately  after  which  both  hands  must  be  withdrawn. 

In  the  following  example  the  cyphers  under  the 
notes  indicate  by  which  fingers  of  the  left  hand  the 
bridge  of  division  is  to  be  formed- the  strings  are 
also  touchedwith  the  same  fingers  of  the  right  hand- 
the  thumb  is  never  used  here  . 


Lage  erfordern  wiirden,und  nach  meiner  Meinuug  ist  ii  . 
berhaupt  der  Gewinn  dabei  nicht  so  gross, uni  fur  eine  sol- 
che  Tortur  geniigend  entschadigt  zu  werden  . 

Es  gibt  indess  eine  Manier,durch  welche  sieh  auch  in 
der  rechten  Hand  mehrere  s.h.  zugleicli,und  ohne  besonde. 
re  Schwierigkeiten  geben  lassen— diese  ist  aber  nur  da 
anwendbar  wo  die  linke  Hand  Pausen  hat_es  werden  hier 
die  aussersten  Ende  der  Finger  der  linken  Hand,  leicht  an 
die  s.  h .  zu  spielenden  Saiten  gedriickt  und  zwar  da  wo  sieh 
der  Theilungspunkt,  derselben  befindet,walirend  gleichzei- 
tig  diese  Saiten  mit  der  rechten  Hand  und  zwar  etwas  nahe 
am  Resonnanzboden  angespielt  werden ,worauf  umnilt el- 
bar  beide  Hande  zuriick  zu  zielien  sind  . 

In  nachfolgendem  Beispiele  zeigen  die  Ziffern  in  der 
untern  Zeile  an,  mit  welchen  Fingern  in  der  linken  Hand 
der  Tlieilungs-Steg  gebildet  werden  muss,  mit  denselben 
Fingern  werdeii  in  der  rechten  Hand  auch  die  Saiten  an  _ 
gespielt_der  Daumen  wird  hierzu  niemals  beniitzt  . 


It  is  hardly  necessary  to  mention  that  in  this  man¬ 
ner  also  single  s.  h.  may  be  executed, which  are  ge¬ 
nerally  played  with  the  first  finger  of  the  right  hand- 
when  the  same  finger  of  the  left  hand  must  form 
the  bridge  of  division  . 

HARMONIC  SOUNDS  WITH  BOTH  HANDS . 

By  the  execution  of  the  sons  harmoniques  with 
both  hands, (which  however  generally  requires  the 
crossing  of  the  hands  )  many  effective  passages  may  be 
produced,  of  which  for  practice  a  short  example  fol  _ 
lows  here  : 


Es  bedarf  wohl  kaum  der  Ervvahnung,  dass  auf  diese 
Weise  auch  einzelne  s./i.gespielt  werden  kbnnen,  welche 
gewohnlich  mit  dein  ersten  Finger  der  rechten  Hand  ange¬ 
spielt  werden_wobei  derselbe  Finger  in  der  linken  Hand 
den  Theilungs-Steg  bilden  muss  . 

SONS  HARMONIQUES  MIT  BEIDEN  HANDEN . 

Durch  die  Ausfiihrung  der  sons  harmoniques  mit  bei_ 
den  Handen  zugleich,(wozu  aber  meistens  dasTJeberkreu. 
zen  der  Hiinde  erforderlich  ist)  lassen  sieh  manche  effekt _ 
voile  Siitze  bilden , woven  wir  zur  Uebung  ein  kurzes  Bei  _ 
spiel  folgen  lassen  wollen  : 
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It  may  be  mentioned  here  that  if  the  hand  which 
is  to  produce  a  harmonic  sound  goes  up  so  high  that 
the  bridge  of  division  occurs  on  the  fourth  part  of 
the  whole  length  of  the  string,  it  produces  a  harmonic 
sound  which  gives  the  octave  of  the  next  higher  fifth 
of  such  a  string,  this  however  is  only  applicable  to  the 
left  hand,  also  to  my  knowledge  no  one  but  Bochsa,has 
ever  made  use  of  it  . 


Es  maghier  noch  erwahnt  warden, dass  wenn  man  eme 
Saite  son  liarmonique  spielt,und  dabei  die  Hand  so  in  die 
Hohe  riickt  dass  der  Theilungs-Steg  aufden  vierten  Theil 
der  ganzen  Saiten-Lange  zu  liegen  kbmmt,dadnrch  ein  s.li. 
entsteht  welcher  die  Octave  der  nachst  hbhern  Quinte  einer 
solchen  Saite  angibt_dies  Yerfahren  ist.jedoch  nur  bei  der 
linken  Hand  anwendbar,auch  hat  meinesWissens  ausserBoch- 
sa,nochNiemand  iiberhaupt  davon  Gebrauch  gemacht  . 


SUPPRESSED  SOUNDS  (Sons  etouffes.) 

These  tones  have  often  a  very  good  effect  in  passages 
purposely  so  written  as  a  contrast  to  the  full -vibrating 
sounds,  generally  they  are  only  used  for  the  left  hand, 
which  must  be  laid  flat  over  the  strings  when  the 
fingers  must  be  kept  closely  together  and  directed  up¬ 
wards,  after  which  the  thumb  strikes  the  string, which 
immediately  after  by  a  slight  movement  of  the  hand 
towards  the  strings, must  be  interrupted  in  its  further 
vibration,  by  which  means  the  suppressed  sound  (son 
etouffe )  is  produced . 

The  notes  which  are  to  be  played  in  such  a  mailer 

have  either  the  signs  _ ^  under  or  over  them, 

sometimes  also  the  full  indication :  sons  etoujfes  or 
the  abbreviated  one  s.e.  is  annexed. 


GEDAMPFTE  TONE  ( Sons  etouffes.) 

Diese  Tone  haben  als  Gegen-Satz  zu  den  vollklingenden_ 
bei  solchen  darauf  berechneten  Passagen,oft  sehr  gutenEL 
fekt;  gewohnlich  werden  sie  nur  fur  die  linke  Hand  ange_ 
wandt,welche  dabei  flach  iiber  die  Saiten  gelegt  wird  wo_ 
bei  die  Finger  dicht  aneinanderschliessen,und  aufwiirts  ge_ 
richtet  sein  miissen,hierauf  spielt  man  mit  demDaumendie 
Saite  an,welche  unmittelbar  darauf  durch  eine  leiehte  Be_ 
wegung  der  Hand  gegen  die  Saiten,  an  ihrem  Fortklingen 
gehemmt  werden  muss,wodurch  der  gedampffe  Ton  (son  e_ 
touffe  )  entsteht  . 

Die  Noten,welehe  auf  solche  Weise  gespielt  werden  soL 

ten, haben  entweder  das  Zeichen  -0- _ unter  oder 

iiber  sich,aueh  wird  oft  die  voile  Bezeiehnung.-So/is  etouf¬ 
fes  oder  die  abgekiirzte  s.e.  beigefugt . 

liMsi 


Sons  etouffes  _ 

When  there  is  a  quick  succession  of  such  notes  in  scale¬ 
like  passages,  the  thumb  after  having  struck  the  first 
note, must  quickly  go  to  the  21.1  and  so  on. This  move¬ 
ment  of  the  thumb  must  however  take  place  at  the 
same  time  with  the  suppressing  motion  of  the  hand  : 

All? 


Bei  einer  schnellen  Aufeinander-Folge  solcher  Noten  in 
tonleiterahnlichen  Passagen,  muss  der  Daumen  nachdemdie 
ersteNote  angespielt  ist,schnell  zur  2t?“gehen  mid  so  fort. 
Dieses  Fortschreiten  des  Daumens  muss  aber  gleiehzeitig 
mit  der  dampfenden  Bewegung  der  Hand  stattfinden  : 


Sons  etouffes 
In  octaves  and  chords  which  are  to  be  played  sons 
etoujfes  the  vibration  of  the  strings  must  be  stopped  by 
touching  them  with  the  flat  hand, immediately  after 
playing  each  octave  or  chord  : 


Bei  Octaven  und  Accorden,welehe  sons  etouffe's  gespielt 
werden  sollen,  muss  unmittelbar  nacli  dem  Anschlage  der_ 
selben  durch  Beriihrung  der  Saiten  mittelst  der  flachen 
Hand,deren  weitere  Vibration  gehemmt  werden  : 


Octaves 

Octaven 

Chords 

Accorde 


t 
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The  position  of  the  right  hand  is  not  well  adapted 
for  performing  the  sons  etoujfes,  And  the  only  possible 
way  to  execute  them  consists  in  touching  the  strings 
immediately  with  the  same  fing¬ 
ers/with  which  they  have  been 
struck  just  before, and  so  to  stop 


jp  +  i 


fticir  further  vibration 


Sons  etouffes  _ 


Die  Position  der  rechten  Hand  ist  zuin  Hervorbringen 
von  sons  etouffes  nicht  wohl  geeignet,und  sind  nur  aus  _ 
fuhrbar  indem  man  z.  B.  bei  Accorden, unmittelbar  nacli 

dem  Anschlage, mit  denselbenFing.' 
ern  wieder  deren  Saiten  beriilirt, 
und  so  deren  Fortklingen  hin  _  . 
dert  . 


u 


mia . 


Single,  consecutive  sons  etoujfes  occur  for  the  right 
hand  only  in  staccato -passages,  and  are  only  practi  _ 
cable  in  ascending  scale  like-passages  : 
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Einzeln  aufeinanderf«gende  sons  etonj'fes  konimon  hcj 
der  rechten  Hand  nur  in  staccato -Passagen  vor  u.sind  ancli 
hier  nur  bei  tonleitermassig  aufwartsgehenden  anwendbar : 

■  ill 


Milt 


Such  passages  are  always  played  with  the  first  fing¬ 
er— the  hack  of  which  in  striking  each  note,  at  the  same 
time  must  suppress  the  sound  of  the  preceding  one  . 

GUITAR  SOUNDS  ( Sons  dangles, sons  pres  de  la  table;*) 

These  are  produced  by  striking  the  strings  near 
the  pegs,  and  with  the  nails- but  as  on  this  place  the 
strings  are  the  most  difficult  to  make  vibrate, so  this 
stroke  requires  considerable  effort_where  this  cannot 
he  produced  by  the  nails, the  tips  of  the  fingers  may 
he  used.  This  manner  of  playing  is  generally  marked 
hv  sons  d’ongles  or:  pres  de  la  table—  for  the  sons  don _ 
<//«s  the  thumb  cannot  he  used,  being  prohibited  by 
the  position  of  the  hand  . 

Modi'* 


t-0 


Dergleichen  Passagen  werden  immer  mit  dem  ersten 
Finger  gespielt— dessen  Riickseite  beim  Anspielen  jederNo_ 
te,  zugleich  die  vorhergetiende  dampfen  muss  . 

GUITARR  TONE  ( Sons  d’ongles,  sons  pres  de  la  table r) 

Diese  werden  hervorgebraeht  indem  man  die  Saiten  g.mz 
liiihe  an  den  Kndpfchen,und  zwar  mit  deuNageln  anspielt 
da  aber  an  dieser  Stelle  die  Saiten  am  schwersten  inSchwing. 
ung  zu  br ingen  sind,so  verlangt  dieser  A nsehlag  ziemliche 
Kraft  wo  diese  mit  denNageln  sich  nicht  geben  la’sst ,  muss 
man  eben  mit  den  Fingerspitzen  spielen  .  Diese  Spielmanier 
ist  gewohnlich  angezeigt  durch  sons  dongles  oder  pres  de 
la  table  zu  den  sons  dbngles  ist  derDaumen  nicht  zu  gebrau_ 
chen,wie  schon  aus  der  Position  der  Hand  selbst  hervorgebl  . 

A 

I- 


- 

f~'>  sons  donates 
H9-  1 
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sons  dongles .  lgrins  dbngles 


s  dbngles 


I 


s.n 


% 


s.ni 


f 
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ri)  s.n.  means  here  sons  naturels, which  indication  always  presents 
itself, when  after  artifical  sounds,  the  notes  ought  again  to  he  played 
as  usual  . 

To  the  effects  of  which  rarer  use  is  made  belong  the 


(■■)  S.ll.  bedeulet  so  vid  als  SO  ns  llf(twre/s,welche  Bezeiehmmg  stels  da  or_ 
folgt,wo  nach  einer  \orausgegangenen  besondern  Spielmanier  die  Noteii  wiedermuh 
gewiihnlicher  Art  gespielt  werden  sollen  . 

Zu  den  seltner  angewendeten  Effekten  gehdren  die 


CITHERN  SOUNDS , 

which  like  the  preceding  ones  are  also  played  with  the 
right  hand  very  near  the  pegs  hut  meanwhile  the  fing¬ 
ers  of  the  left  hand  must  give  a  little  pressure  to  the 
sounding  hoard,  after  each  note  played  by  the  right  hand- 
this  pressure  must  he  made  immediately  beneath  the 
string  which  was  played  before ;  in  order  to  afford  the 
fingers  of  the  left  hand  more  power, the  thumb  ought 
to  he  placed  so  on  the  body  of  the  harp  as  to 
give  them  more  resistance  .This  pressure  of  the  fingers 
on  the  sounding  hoard  enables  the  performer  to  exe¬ 
cute  a  sort  of  Portamento  on  the  vibrating  string, and 
as  it  were  to  make  one  note  glide  into  the  next,  a 
peculiarity  which  belongs  especially  to  that  instrument 
call’d:  the  cithern  . 

There  is  no  particular  sign  for  this  manner  of 
playing_it  is  generally  indicated  by  a  remark  of  the 
composer  . 

(  ")  In  english  editions  of  harpmusic  the  applying  of  this  effect  is 
ge.inu'alK  indicated  hv  the  wonts : n°nr  thn  sounding  board  .  t1, 


CITHER  TONE , 

welche  wie  die  vorangehenden,ebenfalls  mil  der  rechten 
Hand  gtuiz  nahe  an  den  Knopfchen  gespielt  werden, wall- 
rend  dem  aber  die  Finger  der  linken  Hand,  nach  deniAii- 
schlage  einer  jeden  Note  dem  Resonnanzboden  einenklei- 
nen  Druck  geben, welches  unmitMbar  unterhalb  der  ge_ 
spielten  Saite  geschehen  muss,um  dabei  den  Fingern  der 
linken  Hand  mehr  Kraft  zu  geben  muss  der  Daumen  auf 
solcheWeise  sich  am  Corpus  der  Harfe  aufstiitzen,  dass 
erstere  dadurch  einen  Gegenhalt  bekominen.  DieserDruck 
der  Finger  auf  den  Resonnanzboden  setzt  den  Spieler  in 
den  Stand  auf  die  vibrirende  Saite  eine  Art  von  Porta¬ 
mento  auszuiiben,  und  damit  gleichsam  eine  Note  in  die 
nachfolgende  biniiberzuziehen  . 

Es  gibt  keine  besondere  Bezeichnung  fur  diese  SpieL 
manier  sie  wird  gewohnlich  nur  durch  eine  Bemerkung 
des  Componisten  angezeigt  . 

In  englischen  Ausgaben  von  Harfencoinpositionen  isi  diese  S^ivlinauier 
tgvvohnlich  bezeichnet  -.near  til “  Sound  ini/  hoard.  (  Notie  am  BfSmo.anzboden  I 
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In  the  following  example,  all  notes  of  the  right  hand, 
ruder  which  rests  are  to  be  found  in  the  left_are  to 
he  executed  as  :  cithern  sounds  : 


In  nachfolgendeui  Beispiel  sind  alle  ISoten  At  rechten 
Hand,unter  denen  sich  in  der  linken  Hand  Pausen  befin_ 
den,als  Cither -Tone  zu  spielen  : 


v\ . V  ^  + 


Avery  fine  specimen  of  this  effect,  will  also  he 
found  in  Th.  Labarres  «  Nocturne  espagnol  ”  Op:  91 . 

SOUNDS  PRODUCED  BY  THE  PRESSURE 
OF  THE  PEDAL. 

As  similar  in  some  respects  with  the  effects  des_ 
eribed  above,  belongs  here' also  the  gliding  of  one  note 
into  its  next  higher  one,  by  means  of  the  pressure  of 
the  pedal . 


If  for  example  the  note  B  flat  -fy  is  played, 

and  immediately  after_the  pedal  B  is  pressed  down, so 
the  vibration  of  the  string  goes  from  B  flat  over  to 

B  natural  without  it  being  necessary  to  stri¬ 

ke  the  string  again  on  account  of  the  last  named  note. 
Although  this  second  note  produced  in  such  a  mailer, 
is  always  somewhat  weaker  than  the  first_neverthe _ 
less  the  application  of  this  manner  of  placing  is  some¬ 
times  of  very  good  effect_but  can  be  executed  best 
on  the  Double-action  harp,  and  especially  with  those 
notes  where  the  foot  is  already  on  the  pedal,  and 
this  gliding  is  then  formed  by  pressing  the  pedal 
down  to  the  second  notch;  for  example: 


Ein  schemes  Beispiel  der  Art  findet  sich  auch  in  Th. 
Labarres  «  Nocturne  espagnol”  Op:  91 . 

DURCH  DIE  BINDUNG  DES  PEDALS 
ERZEUGTE  TONE. 

Als  ahnlich  in  einiger  Beziehung  mit  den  so  eben 
beschriebenen  Effekten,  gehijrt  hierher  auch  das  Hinii  _ 
berziehen  eines  Tones  in  die  nachste  hbhere  (halbe)  Ton_ 
stufe  mittelst  des  Pedales  . 

Wenn  man  z.B.die  Note  B  anspielt  ^  -  und  un. 
mittelbar  darauf  das  Pedal  B  tritt,  so  geht  die  Vibration 
der  Saite  von  B  nach  H  iiber 


ohne  dass 


■es 


noting  ist  des  letzteren  Tones  wegen  die  Saite  nochmals 
anzuspielen  .  Obschon  dieser  auf  solche  Art  erzeugte  zwei_ 
te  Ton  iminer  etwas  schwacher  ist,  als  der  erste— so  ist 
doch  die  Anwendimg  dieser  Manier  zuweilen  von  sehr 
gutem  Effekt_ain  Besten  aber  auf  der  Double-mouvt  Har_ 
fe  ausfuhrbar,und  zwar  bei  solchen  No  ten  wo  sich  der 
Fuss  schon  vorher  auf  dem  Pedal  befindet,und  dieser hin_ 
iibergezogene  Ton,durch  Niederdriicken  in  den  zweiten 
Pedal-Einschnitt,  gebildet  wird,  z.B . 


( liez  par  la  pedale)  ( liez  par  la  pedale)  (liez  par  la  pedals)  (liez  par  la  pedale) 

JLA 
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This  effect  is  generally  marked  simply  by:  liez  par 
la  pedale ,  Parish  Alvars  however  used  very  appropri¬ 
ately  the-  following  sign :  or  fe.The  author  refers 

Imre  to  Parish  Alvars’ Op:  35  Jmndon  edition,  where 
this  effect  is  introduced  with  much  skill  and  ingenuity. 


Angezeigt  wird  diese  Manier  gewbhnlich  nur  durch  : 

liez  par  la  pedale— Parish  Alvars  jedochjiat  datin'  sehr 

zweekmassig  folgendes  Zeichen  benutzt:fe  o  ler  fe  •  Dec 

Verfasser  verweisst  bier  auf  Parish  Alvars’  Op:  o5.Londn<T 

Ausgabe,wo  sich  diese  Spielart  sehr  effektvoll  angewendcf 

vorfindet  . 
unis . 
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GLISSANBO  PASSAGES . 

Before  the  pupil  can  peruse  with  success  the  ex¬ 
amples  belonging  to  this  part, it  is  thoroughly  neces¬ 
sary,  that  he  has  acquainted  himself  fully  with  the 
examples  given  under  the  paragraph:  On  sliding  of 
the  thumb  and  third  finger  pag.  28;  there  mention  is 
only  made  of  two  notes  to  be  slided, which  is  executed 
either  with  the  thumb  or  third  finger,  and  may  be  con¬ 
sidered  as  belonging  to  a  perfectly  correct  fingering; 
but  the  technical  advancement  call’d  forward  by  mo¬ 
dern  execution  and  composition  has,  as  in  so  many  ca¬ 
ses,  considerably  enlarged  former  rules  and  created 
new  ones  besides  .  Therefore  it  is  requisite  in  passages 
which  on  account  of  rapid  movement  could  not  well 
be  performed  with  the  usual  fingering,  or  which  for 
peculiar  effect  ought  to  be  performed  by  sliding,  to 
slide  with  one  finger  over  a  whole  succession  of 
strings;  this  is  done  with  the  thumb  in  descending 
simple  passages,  and  with  the  first  finger  in  ascen¬ 
ding  ones  . 

DESCENDING  PASSAGES . 

The  Is.'  24  and  3 4  fingers  are  to  be  prepared  at 
the  commencement ,  if  the  passage  is  only  of  such  an 
extent :  that  the  thumb  yet  may  reach  the  uppermost 
uute_in  passages  of  greater  extent  these  fingers  how¬ 
ever  must  be  prepared  for  their  respectiv  strings  to¬ 
wards  the  end  of  such  a  passage,  as  indicated  in  the 
following  examples  . 


GLISSANDO  PASSAGEN  . 

Bevor  der  Schuler  die  unter  dieseu  Avtikel  gehorenden 
Uebungen  mit  Erfolg  durchnehmen  kann,ist  es  diirchaus 
nothig  dass  derselbe  die  unter  dem  Abschnitt  ,:«VomGleL 
ten  des  Danmens  and  dritten  Fingers  pag.  (28”gegebe_ 
nen  Beispiele,wohl  imie  babe-,  dort  ist  nur  von  zwei  zu 
gleitenden  Nofen  gesproehen,  die  entweder  mit  dem  Dau_ 
men  oder  3  .  Finger  zu  spielen  sind, welches  als  zu  volL 
kommen  regelmiissigem  Finger-Satze  gehorend,  zu  be_ 
trachten  ist ;  die  Stufe  der  Technik  jedoch,welche  die  mo. 
derne  Schreibart  hervorgerufen_hat  wie  in  so  vielen  Fal¬ 
len,  friihere  Rcgeln  bedeutend  erweitert ,  mid  neue  dazu 
geschaffen  .  So  ist  daher  auch  bei  solchen  Passagen,  die 
entweder  wegen  schnellem  Tempo  nicht  wohl  nachgewohn- 
lichern  Finger-Satze  zu  spielen  sind,  oder  die  eines  be_ 
sondern  Effekls  wegen ,  mittelst  Gleiten  gespielt  werden 
sollen_es  noting  mit  einein  Finger  iiber  eiue  Rcilie  von 
Saiten  hinzuglciten;  es  geschieht  dies  mit  dem Daumen  bei 
abwartsgehenden,  und  mit  dem  ersten  Finger  bei  autwart.s- 
gehenden  einfachen  Passagen  . 

ABWARTSGEHENDE  GLISSANDO’S  . 

Der  lsh‘  2f.e  und  3 .  Finger  werden  gleich  zu  Anfang 
vorbereitet,wenn  die  Passage  nur  von  dem  Umfang  ist: 
dass  der  Daumen  noch  die  oberste  Note  zu  erreichen  ver_ 
mag_  bei  Passagen  von  weiterer  Ausdehnung  werden  aber 
diese  Finger  erst  gegen  das  Ende  einer  solchen, fiir  die  be_ 
treffenden  Saiten  vorbereitet_wie  in  nachstehenden  Bei  _ 
spielen  angezeigt  ist  . 


die  Finger  vorzubereiten . 


die  Finger  vorzubereiten. 


die  Finger  vorzubereiten  . 


Ni.  In  sonic  cases  the  fingering’  marked  In  low  is  better  and 
more  practicable, especially  when  the  last  note  ought  to  be  played  with 
power, which  will  be  better  produced  by  the  finger, then  by  the  3') 


m.  In  vielen  Fallen  ist  der  unterlialb  bemerkte  Finger-Satz  besser  undzueck, 
miissiger_besonders  uenn  die  Sehlussnote  mit  Kraft  gespielt  werden  soil, welches 
mit  dein  Finger  weit  besser  geschehen  kauu,als  mit  dem  3^“ 


For  the  left  hand  apply  quite  the  same  rules,  as 
those  mentioned  for  the  right,  regarding  the  prepara¬ 
tion  of  the  fingers  . 


Bei  der  linken  Hand  gilt  ganz  dasselbe,was  iiber  Vor_ 
bereiten  der  Finger  oben  bei  der  rechten  Hand  erwiilint 
wurde  . 


Left  hand: 
L  inke  Hand: 


i»  a 

ii* 

A 

k#\ 

£i*l 

1  i^f  frr 

1 

f+m 

die  Fing.vorzub . 


die  Fing.vorzub. 


mid 
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ASCENDING  GL1SSAND0S. 


AUFWARTSGEHENDE  GLISSANDOS  . 


In  ascending  simple  glissandos  it  is  the  fore-finger 
which  slides  over  the  strings_but  it  must  be  observed 
that  after  striking  the  final -note, the  hand  must  im¬ 
mediately  withdraw . 


Bei  aufwiirtsgehenden  einfachen  Glissando’s  gleitet 
mail  mit  dem  Zeigefinger,wobei  aber  zu  beobachten  ist: 
dass  in i t  dem  Anschlag  der  Schlussnote  die  Hand  sogfeid 
von  den  Saiten  entfernt  werden  muss  . 


Right  hand: 
Rechte  Hand: 


Left  hand : 
Linke  Hand: 


In  modern  harp  compositions  these  glissandos  oc¬ 
cur  mostly  in  connection  with  a  well  calculated  com¬ 
bination  of  the  pedals, by  which  means  really  the 
present  style  of  writing  for  the  harp  creates  many 
striking  and  rich  effects  of  which  the  compositions  of 
Labarre,  Parish  Alvars  and  Godefroid  give  many  valu¬ 
able  proofs  . 

The  formation  of  these  last  named  effects  depends 
on  the  synonyme  relation  of  two  strings  lying  next  each 
other,  as  already  mentioned  on  former  occassions, which 
can  be  produced  exceedingly  well  on  the  Double-action 
harp_as  on  this  instrument  each  string  may  be 
brought  in  some  synonyme  relation  with  its  next  hig¬ 
her  or  lower  one,  as  will  be  seen  from  the  following 
table  : 


In  moderiien  Harfen-Compositionen  kommen  diese 
Glissando’s  am  haufigsten  in  Verb  in  dung  mit  einer  wohL 
berechneten  Combination  der  Pedale  vor,wodurch  anch 
in  der  That  die  gegenwiirtige  Schreibart  fur  die  Harfe  vie_ 
le  frappante  mid  reiche  Effekte  zu  schaffen  weis,wofiir  die 
Compositionen  von  Labarre,  Parish  Alvars  und  Godefroid 
die  gelungensten  Belege  liefern  . 

Die  Bildung  dieser  Effekte  beruht  auf  dem  schon frill l 
er  erwahnten  synonymen  Yerhaltniss  zweier  nebeneinaii- 
der  liegenden  Saiten, welches sich  auf  der  Double  mouv! 
Harfe  mit  Hiilfe  der  Pedale  vorziiglioh  gut  herstellenlassL. 
indem  dort  jede  Saite  mit  ihrer  vorangehenden  oiler  nail l. 
folgenden  in  irgend  eine  synonyme  ( gleichlautende)  Be_ 
ziehung  zu  bringen  ist.,wie  nachfolgende  Tabelle  zeigt : 


MAJOR . 
VES  DUR. 


f 


~G~ 


~J1 


£ 


C  MAJOR 
0  DUR  . 


- H= 

1 

— - ttr - 

^  |,d  ■ 

" . . 

— - 

— - -4^ - 

_ 

- - 

ITT 

- m - 

£ 

" Ci 

- ™ - 

& - 

- 

- r: 

- r: 

- Q- 

Ct 

JL  5 

:  ‘  : .  .  . . .  ■"  ■  h 

0  ' 

r  ■  ■  -as 

Wr-. 

In  the  C  major  scale  the  synonymes  cannot  lie 
formed  on  each  degree, as  will  be  seen  by  the  foregoing 
examples  on  those  notes  to  which  rests  are  annexed, but 
they  find  full  application  again  in  the  scale  of  C  sharp  - 
major  ; 


In  der  C  dur  Tonleiter  lassen  sich  die  synonymes  nicht 
auf  alien  Stufen  bilden,wie  voranstehend  bei  jenen  Noten 
zu  ersehen  ist,welchen  Pausen  beigegeben  sind_dagegen 
finden  dieselben  wieder  voile  Anwendung  in  der  Cis  dur 
Tonleiter  : 


C 3  MAJOR . 
cis  dur  . 


11319  . 


By  the  possibility  of  bringing  thus  two  strings  to 
one  and  the  same  pitch, many  effective  passages  may 
he  executed  on  the  harp, which  otherwise  would  be 
entirely  impossible  or  so  inconvenient  to  execute,  that 
in  consequence  of  this  they  would  have  very  little  ef_ 
feet;  if  for  instance  the  following  passage  to  be  played 
as  it  is  really  written  : 


77 


cm 


Fig- a- 


Durch  die  Mbglichkeit  solchergestalt  zweiSaifen  in 
und  dasselbe  Ton-Yerhiiltniss  zu  bringen  lassen  sich  auf 
der  Harfe  viele  effektvolle  Passagen  ausfuhren,die  sonstenL 
weder  gar  nicht  moglich  waren,  oder  doch  hochst  unbequeni 
zu  spielen,  und  in  Folge  dessen  wenig  Wirkung  haben  w-ur- 
den;  wollte  man  z.B.folgende  Passage  auf  die  Art  spielen 
wie  sie  eigentlich  geschrieben  ist : 


it  would  even  with  the  best  possible  execution  be  rend, 
erd  imperfect,  in  comparison  to  the  far  easier  mode 
of  playing  this  passage  thus  : 


Fig.  b . 


For  the  sake  of  musical  orthography,  such  passages 
however,  are  generally  written  so,  as  required  by  the 
key  in  which  they  occur;  therefore  the  preceding  pas¬ 
sage  would  appear  so  as  w  ritten  under  Fig.  a  .and  ought 
to  be  marked  by  the  composer  thus  : 


so  wiirde  selbst  bei  der  bestmbgliehsten  Ausfuhrung  dies 
doch  imtner  unvollkommen  sein,gegen  die  bei  weitem  leidi_ 
tere  Art_die  Passage  so  zu  spielen  : 

1  bit 


(c#) 

4 


Der  musikalischen  Ortographie  wegen  sind  dergleichen 
Passagen  jedoch  meistens  so  geschrieben  wie  es  dieTonart 
verlangt,in  welcher  sie  vorkommen;inithin  wiirde  dervoran. 
stehende  Satz  so  wie  miter  Fig.  a  geschrieben  vorkoinen,mid 
vom  Gomponisten  auf  folgendeWeise  zu  bezeichnen  sein : 

Bj 


(F#)  (a#) 

lint  even  these  marks  are  sometimes  dispensed  with, 
presuming :  that  the  performer  does  not  require  them  . 

In  such  glissando  passages  however  as  are  of  greater 
extent  and  more  complicated_the  pedals  and  their  oc¬ 
casional  changes  are  generally  marked  .The  signs  (//is_ 
sez,  glissando  or  sdrucciolando  indicate  the  sliding. 


indess  bleiben  auch  diese  Bezeiehnungen  oft  weg_in  derYor_ 
aussetzung:dass  der  Spieler  derselben  nicht  bediirfe  . 

Bei  den  grbssern  und  mehr  complicirten  Glissando-Lau_ 
fen  werden  aber  gewohnlich  die  dazu  nothigen  Pedale,undde_ 
ren  allenfallsigerWechsel,mit  angezeigt  .Die  Bezeichnungen 
ylissez, glissando  oder  sdrucciolando  deutendas  Gleiten  an. 


®.  Iu  all  these  examples  only  those  pedals  are  marked, which 
are  requisite  for  the  formation  of  the  synonyine  relations—  and  it  is 
(lie  re  to  re  presupposed  that  the  harp  is  already  brought  into  the 
propel'  key  . 


I®.  Es  sind  bei  alien  diesen  Beispielen  nur  diejenigen  Ped.de  angegeben, 

welche  zur  Bildung  der  synonymen  Verhiiltnisse  erforderlich  sind _ und  es  ist  daher 

vorausgesetzt  dass  die  Harfe  ausserdem  sieh  sehon  in  der  vorgesohriebenen  Ton  - 

art  befinde  . 


11319. 
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Although  such  passages  appear  chiefly  tor  .the  right 
hand  only,  it  is  nevertheless  necessary  to  practise  them 
also  with  the  left,  as  there  are  several  cases  where 
they  occur  also  for  that  hand  this  for  example  is  the 
case  in  such  glissando  passages  as  run  through  the 
whole  compass  of  the  instrument  when  such  a  passage 
begins  with  the  right  hand, and  is  taken  up  and  con¬ 
tinued  by  the  left  (see  Fig.  1  and  2)  or  vice  versa  when 
the  left  hand  begins  the  passage, and  the  right  hand  is 
to  take  it  up  and  cany  it  further  (see  Fig.  3)  or  also 
when  both  hands  are  to  execute  such  a  passage  simul¬ 
taneously  in  contrary  motion  (see  Fig. 4.) 


Derartige  Passagen  kommen  zwar  am  hauligsicii  nur 
fur  die  rechte  Hand  allein  vor_indess  ist  es  doth  noting 
sie  auch  mit  derLinken  zu  iiben,da  es  einige  Faille  gibt, 
wo  sie  auch  fur  diese  Hand  vorkommen_dies  geschieht  z. 
B.bei  solehen  durch  das  ganze  Instrument  gehenden  Glis  _ 
sando-Laufen,wo  die  mit  der  rechten  Hand  begohene  Pas¬ 
sage  von  der  linken  Hand  aufgenommen  und  fortgesetzt 
wird(siehe  Fig.l  und  2  )_oder  auch  umgekehrtwo  die  liu_ 
ke  Hand  eine  solche  Passage  anfangt,welche  mit  der  Rech¬ 
ten  dann  weiter  gefuhrt  wird  (siehe  Fig.  3  ),ferner  auch  wo 
beide  Hande  in  Gegenbewegung  eine  solche  Passage  zu_ 
gleich  ausfiihren  ( siehe  Fig.  4 )  . 


mid . 
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The  application  of  these  synonyme tones  extends  also 
to  Thirds,  Sixths,  Octaves  and  Tenths -passages,  of  which 
already  mention  has  been  made  in  the  part:«  on  the  in¬ 
tervals  hut  it  must  here  well  be  discerned:  that  with 
the  exception  of  octaves_in  all  the  other  passages  as 
Thirds,  Sixths  orTenths_it  is  only  the  space  between  the 
strings  which  has  caused  them  to  be  called  after  such 
intervals, which  is  in  so  far  inappropriate  as  these  pas¬ 
sages  through  the  medium  of  the  pedals  do  not  consist 
at  all  of  an  equal  succession  of  any  interval  whatever, nor 
will  they  appear  so  to  the  eye  if  written  correctly-  for 
example  : 


Die  Anwendung  dieser  synonymen  Tone  erstreckl  sieli 
auch  auf  Terzen-Sextexi-Octaven  und  Dezimen-Laufe,  wo_ 
von  bereits  in  deni  Abschnitt  «  von  den  Intervallen” Er_ 
wahnung  geschehen  ist_es  ist  dabei  jedoch  wolil  zu  un_ 
terscheiden  :  dass  mit  Ausnahme  der  Octave n,  bei  alien 
iibrig  genannten  Intervallen-Laufen_nur  die  Saiten-EnL 
fernung  einer  Terz,  Sexte  oder  Dezime  stattfindet—  die 
Passagen  aber  eigentlich  (wenn  sie  anders  ortographisch 
geschrieben  sind)  aus  verschiedenen  Intervallen  besfeli- 
en,  z.B . 


The  pupil  will  see  from  the  preceding  passage  that  it 
consists  of  Seconds, Thirds  and  Fourths;this  however  does 
not  hinder  sliding  exactly  as  in  diatonic  Third-passages, 
the  difference  of  the  intervals  being  produced  only  by 
the  pedals  . 

The  same  is  the  case, when  the  passages  are  to  be 
played  like  the  running  sixths,  for  example  : 


Der  Schuler  wird  aus  voranstehenden  Passagen  erseh- 
en, dass  dieselben  aus  Secunden,Terzen  und  Quarten  be_ 
stehen;  dies  hindert  jedoch  nicht  so  zu  gleiten  wie  bei  den 
diatonischen  Terzen-Lanfen,da  die  Yersch iedenhe.it  dieser 
Intervalle,durch  die  Pedale  allein  bewirkt,  wird  . 

Dasselbe  findet  stall, wo  die  Passagen  nacli  Art  der 
laufenden  Sexten  gespielt  werden  z.B. 


These  passages  occur  ascending  but  very  seldom, 
being  very  incommodious  to  executeJiut  they  appear  more 
frequently  in  glissandos  of  chords  of  three  parts,  where 
on  the  contrary  they  are  to  be  performed  only  ascending 
(with  the  right  hand  as  well  as  with  the  left). These  pas¬ 
sages  form  generally  a  succession  of  alternating  chords 
of  Triads  and  Sevenths_the  sliding  is  done  with  the  Is.1 

and  3^  finger, when  the  hand  is  to  lie  kept  somewhat 
upright, and  must  follow  in  its  movement  the  curved  sha¬ 
pe  of  the  neck  of  the  harp  . 

qlissiuulo. 


Diese  Passagen  kommen  aufwartsgehend  nur  selir  selten 
vor, indein  sie  selir  unbequem  auszufiihren  sind_dagegen  werden 
siehaufiger  angewandt  in  denGlissando’s  dreistimmigerAccou 
de,wo  sie  sogar  nur  aufwartsgehend  (indess  milder  rechfenwie 
mil  der  linken  Hand  )zu  spielen  sind .  Diese  Liiufe  forniiren 
gewohnlich  eine  Folge  von  abwechseliideiiDreiklangen  u.Sep_ 
timen  Accorden_das  Gleiten  geschieht  mit  dem  T1.'  "  ‘/f'und 
^len Finger, wobei  die  Hand  etwas  aufwarts  zu  flatten  ist, und 
bei  ihrer  Bewegung  der  sdiwungformigen  Biegungdes Halses 
der Harfe,folgen  muss. 

— IS 


^  2  w  w~ 


wax 


y# 


Tzm. 


'll  i  would 


M&m Mmm 


u  n  1 9 


hi) 


As  already  mentioned  above, it  is  only  the  case  with 
octaves, that  they  really  proceed  in  the  interval  of  the 
octave,  for  example  : 


Wie  schon  oben  erwahnt  wurde,  findet  nur  bei  so  er_ 
zeugten  Octaven  allein  es  statt_dass  diese  aucti  wirklit  h 
in  dein  Intervall  der  Octave  fortschreiten,z.B. 

8r 


Such  octave  passages  are  not  well  practicable ascen_ 
ding  therefore  they  appear  when  ascending, generally  so 
as  to  be  executed  with  both  hands  : 


Aufwartsgehend  sind  solehe  Octaveii-Laufe  mil  einer 

Hand  nieht  anwendbar_dalier  sie  aufwiirts  auch  gewbhnlicb 

nur,als  mit  beiden  Handen  auszufuhren,vorkommen  : 

« . — . 


u< 


In  such  Tenths  passages, which  also  can  but  be  used 
standing— the  same  succession  and  mixture  of  inter¬ 
vals  takes  place,  as  in  the  above  named  passages  of 
(so  said)  Thirds  only  in  its  higher  octave  : 

sdrucciolando  . 


Bei  derartigen  Dezimen-Laufen,die  auch  nur  abwarts. 
gehend  gebraucht  werden  kbnnen,  findet  dieselbe  Inter  _ 
vallen-Fortschreitung ( nur  in  der  hbhern  Octave) statt, wie 
bei  den  Terzen : 


<> 


Having  described  thus  far  as  near  as  possible  all  those 
effects, or  which  the  best  composers  for  the  harp  have  made  pro¬ 
per  and  cautious  use  of, the  author  does  not  pretend  to  discussof 
those  new 
audience- 

is  such  a  noble  and  poetical  i 
of  natural  means  of  expressions -that  it  does  not  want  of  such 
ressources,and  it  certainly  shows  the  utmost  want  of  good  taste 
for  to  delight  in  such  effects  by  which  a  noble  instrument  is 
made  the  medium  of  displaying  worthless  artifices  .  But  truly 
effective  the  harp  always  will  be, when  the  performance  of  such 
compositions, which  are  in  conformity  with  tne  character  of  the 
instrument  _is  assisted  by  a  perfect  technical  execution  combined 
with  poetical  feeling- the  soul_cheering  sound  of  so  touched 
strings, will  speak  to  the  heart  and  find  an  echo  there  . 

Finally  the  author  recommends  the  practice  of  good  stu¬ 
dies,  especially  those  of  F.  Dizi_  further  also  according  to 
increasing  facility  — the  compositions  of  Labarre, Parish  Al¬ 
vars  etc  . 

id 


Nachdem  derVerfasser  hiermit  die  Ausfuhruug  aller  jenerEffckte 
erklart  hat,deren  wohlberechnete  und  vorsichtige  Anwendung  in  den 
Werken  der  besten  Harfencoraponisten  anzutreffeD  ist_  bleibt  ihin 
nur  noch  zu  bemerken  iibrig,dass  manche  neuere  Harfenspieler  durch 
geschmaeklose  Anwendung  und  Uebertreibung  solcher  Effekte_Erstau_ 
nen  zu  erregeu  suchen;vor  solchen  Excessen  aber  ward  sieh  guter  Ge_ 
schmaek  stets  entfemt  halten-dieHarfe  ist  ein  so  edles  und  poetisches 
Instrument, dabei  so  reich  an  natiirlichen  Ausdrucksmittelu_dass  siekei- 
uer  solchen  Hulfsmittel  bedarf,und  es  verrath  daher  eiuen  bedeutenden 
Grad  von  Gesehraacklosigkeit  an  solchen  Effekteu  Getalleu  zu  tindeu,die. 
in’s  Bereich  der  werthloseu  Kunststucke  gehbren  .Wahrhaft  ettektvollvird 
dieHarfe  aber  innner  sein  wo  derYortrag  solcher,dein  Charakter  des 
Instrumeutes  entsprecheuder  Compositioiieu,bei  vollendeter  Technick 
und  poetiscliem  Gefiihl  stattfindet-der  seelenvolle  Klang  so  beiiihi  ter 
Sai ten, ward  stets  zum Herzen  sprechen  und  dort  ein  Echo  tinden  . 

Zum  Schlusse  einpfiehlt  derVerfasser  noch  das  Studium  guter Ehi- 
deu,iusbesondere  F.  Dizi’s_  ferner  auch  mit  Riicksicht  auf  zuneli  _ 
meude  Fertigkeit  und  daruach  zu  treffende  Auswahl_die  Composi- 
tionen  von  Th. Labarre, Parish  Alvars  etc. 

319 . 
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EXPLANATION  OF  THOSE  FOREIGN  WORDS 
AND  EXPRESSIONS, WHICH  ARE 
GENERALLY  MET  WITH  IN  COMPOSITIONS 
FOR  THE  HARP. 


ERKLARUNG  DERJENIGEN  FREMDEN  WORTH  li 
UND  AlTSDRUCKE,WELCHE 
HAUPTSACHLICH  IN  DEN  COMPOSITIONEN 
FGR  DIE  HARFE  YORKOMMEN. 


Tilt*  arpeggios—  occurs  generally  in  (he  following  manner: 

pp  (/larpeyyi  e  murcato  il  canto  _(To 
play  pp  the  arpeggios  and  to  mark  the 
melody .) 

Bisbigliando . 


(gF)Arpeggi. 

die  Arpeggieu _ kdnimt.  gewdhnlich  in  folgender  Weise  vor :  pp 

yl’arpeyyi  e  murcato  il  canto  (Die  Arpeggieu 
pp  mid  den  Gesang  hervortretteud  .  > 


inurinuriilg  _  (This  sign  occurs  generally  in  connection 
with  the  so  called  synonym  Figures-  see 
page  66) 

caressingly  . 
decided,  resolut 

with  melancholy .  (expressive  of  grief.) 


fllisternd,  sauselnd  —  (Diese  Bezeiehnung  kdnimt  gewdhnlich  in 
Yerbindnug  mit  sogenannten  syuonymenNo 


ten  Figuren  vor_ siehe  Pag.  66 


Carrezzando . 

schmeichelnd  . 

Deciso . 

j  entschieden,  entschlossen  . 

(con)  Duolo . 

mit  Schmerz  . 

(con)  Forza . 

mit  Kraft  _ 


con  tutta  la  forza(m\t  aller  Kraft)  con  tntta  la 
forza  possibile  ( mit  alter  indglichen  Kraft.) 


with  force _  con  tutta  la  forza  (with  all  the  force)  con 

tutta  la  Jbrza  possibile( with  all  possible 
force  .) 

Frappe . 

|  auffallend . 

Giocoso . 

luslig . 

Glissando .  Glissez . 

gleiten  mit  dem  Finger  (siehe  auch  sdrucciolando ) 

(con)Leggerezza. 

|  mit  Leichtigkeit . 

Leggiero . 

|  leicht . 

Leggierissimo . 

|  so  leicht  als  moglich  . 

Liez  par  la  pedale. 

to  slide  from  one  note  to  the  other  by  means  of  the  pedal.  |  dureh  das  Pedal  zu  binden  . 

Lusingando . 

|  schmeichelnd . 

Main  droite. 


St 

gay 

to  slide  with  the  finger  (see  also:  sdrucciolando) 
with  lightness  . 
lightly . 

as  lightly  as  possible 


caressingly . 


right  hand- abbreviated  generally  M.D. 
left  hand  «  «  M.  G. 

right  hand  a  «  M.D. 

left  hand  u  «  M.  S. 


rechte  Hand-abgekiirzt  gewohnlich  M.  D. 

Main  gauche. 

linke  Hand  «f  «  M.G. 

Mano  destra . 

|  rechte  Hand  «  «  M.D. 

Mano  sinistra . 

|  linke  Hand  .<  «  M.  S. 
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Marcaio  . 


marked;  played  with  ejnphasis_malc«<o  il  can  to  (to  render 
the  melody  prominent)  assai  marcato  (xery  marked .') 


In  be  marked  as  much  as  possible  . 

hammmngly  (This  sign  occurs  generally  in  such  Octave  pas_ 
sages, as  ought  to  he  executed  very  short  andstac. 
cato_see  the  part  oil  the  intervals,  Octaves 
page  37.) 

plaintively  . 

diminishing . 

heavy,  ponderous  . 

pleasingly . 

sliding,  ylissando  . 

sounding  likeUThis  sign  occurs  generally  when  the  composer 
in  passages  of  synonym  notes  or  generally  in  such  pas. 
sages  as  are  formed  by  a  peculiar  combination  of  the 
pedals,  annexes  an  extra  musical  stave,  in  order  to  ex. 
plain  his  intention  more  minutely.) 

similar,  like  . 
nail  sounds  . 

f 

suppressed  sounds— abbreviated:  S.E. 


bezeichnend,  hervorhebend  _  marcato  il  cunt<>(  den  Gesangoucrdic 
Melodie  herauszuheben)assrt/  marcato( sehr  bezeichnend.) 

Marcatissimo . 

|  aufs  Moglichste  hervorgehoben  . 

Martellato . 

gehammert.  (  Eiue  Bezeiclmuug  welche  besonders  bei  solchen  Oc  la_ 
veu-Gangen  vorkdmmt,die  scharf  ahgestosseu  vorgetra- 
geu  werden  sollen.siehe  den  Abschuilt  von  den  hilorvall'  n, 

MestO.  Octaven  pag.37.) 

traurig . 

Perdendosi . 

sich  verlierend . 

Pesante . 

|  sehwer,  gewichtig  . 

(a)  Piacere. 

|  gefaillig . 

Sdruceiolando . 

gleitend,  ylissando  . 

Si  suono. 

SO  klillgend_(Diese  Bezeichuungkdnnnt.  gewdhnlich  da  vor,  wo  der 
Componist  bei  Siitzen  von  synonymeu  Noleii-Figureu,oder  ii. 
berhaupt  soldier  durch  besondei  e  Cuinbi  natiouen  der  Pedate 
gebildeten  Phraseu,noch  eine  extra  Jiotenlinie  beifiigt, durch 
welche  seine  Absicht  klarer  und  ansehaulicher  geinacht  wird .) 

Simile. 

gleich,  iihnlich  . 

Sons  dongles. 

|  Nageltone  . 

Sons  etouffes . 

gedampfte  Tone,  abgekiirzt.  S.E. 

Sons  harmoniques 


harmonic  or:  flageolet  sounds_abhreviated :  s.h. 


Harmonika  oder  Flageolet -Tone,  abgekiirzt  s.h. 


Sons  naturels. 


natural  SOUnds_abbreviated:  s.n.(This  sign  will  always  ap¬ 
pear  after  the  use  of  artifical  sounds.or  a  peculiar  man¬ 
ner  of  playing;  and  when  the  strings  ought  again  to  be 
struck  in  the  usual  manner.) 

short . 

to  pull  out  forcibly  (speaking  of  chords.) 
tranquilly . 
rapidly  and  lightly . 
as  rapidly  as  possibly  . 
vibrating  . 
fleetly ,  swiftlv  . 


natiirliche  Tone  abgekiirzt  S.ll.(Diese  Bezeichuuug  findet  sich 
iminer  da, wo  eine  besoudere  Spielmanier  vorausgegaugenist, 
und  die  Saiten  nun  wieder  uadi  ge.wo’hnlicherWeise  gespiclt 

St  areata  werden  s,,llen-) 

uldvEcltu  • 

gestossen,  kurz  . 

Strap  ate . 

i  herausreissen  . 

Tranquillo 

ruhig . 

Yeloce . 

|  leicht,  schnell . 

Yelocissimo . 

moglichst  le^ht  . 

Yibrato . 

schwingend,  vibrirend  , 

Yolante . 

|  fluchtig,  fliegend  . 

11313  . 


HARP 

TWENTY  FOUR  PRELUDES 

MODULATIONS  FROM  ONE  KEY  TO  ANOTHER 


BY 

CHARLES  QBE RT HER 


24 S77 . 1  . 


84 


HARP 


24X77 . 1  . 


HARP 


85 


Allegro  assai 


■MS”  . 


86 


HARP 


24*77.1 . 


HARP 


87 


24877.1  . 


88 


HARP 


24H77. 1 . 


24877.1  . 


HARP 


24  877.1  . 


HARP 


91 


24877.1  . 


92 


HARP 


TWENTY  FOUR  PRELUDES 

MODULATIONS  FROM  ONE  KEY  TO  ANOTHER 

BY 

CHARLES  OBERTHUR 


5* 


Stich  und  Druck  von  B. SCHOTT’S  SOHNE  in  Mainz. 


24X77.2. 


HARP. 


93 


94 


HARP 


Moderato 

P  j-’i  >.!.  p  -  = 

<*;.  -..  i 

-ft 

L 

^  s* 

.  71 

fl?. . -=f 

Tm  J 

^=-^— ± 

>  ;  J 

dolce  e  ben  legato 


:S: 


HARP 


95 


24X77.2  . 


96 


HARP 


24X77. 2. 


HARP 


97 


18 

From  F9  major 
to 

G9  major 


s'. 


'2  4  87  7.2  . 


98 


HARP 


19 

From  major 
to 

IP  major 


Con  spirito  e  deciso 

-#■ 


Con  moto 


20 

From  iP  major 
to 

A 9  major 


24877.2. 


HARP 


99 


21 

From  P  major 
to 

(1°  major 


ais-j*.  2. 


100 


HARP 


i 


yix'7. 2 . 


HARP 


101 


24 

From  E}  major 
to 

P  major 


y'lS- 


Fhtc . 
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The  Major  Scales. 


Ch.Oberthur. 


D  major. 


m 


A  major. 


f  wj:a,^  . — 

Sf^S-pipF 

H^g 

•tffpterfs 

ijjjj  ri^OjTn^f 

llf-^liilil 

frr#  ■ 

J, 

> 

a 

14 

1 

- J. 

E  major.  . 

/J N& 

=*tTJ  fi»f 

-f# 

- 

IMSftfrrr 

cfF= 

p^S3 

-5j 

J  Ui 

ClTOdrfj 

i^T  yj 

SpS^ggig 

25234 


103 


major,  (enha 

'y  >r r 

rmonish  related 

rrrfo  m8 

to  major.) 

rf:£jz 

#  «  _  -....  ff- 

-  rr^ — 

rrrrr*  — 

fo4  t  * :  j^£- 

r  JT 

uwH 

v  vyt  r-g 

c£u 

Li“u§JJjy[ 

XEPCLErj 

It  will  be  advisable  to  practice  these  scales  also  in  different  keys,  in 
tenths  and  sixths  according  to  the  following  examples  in  C  major. 


,.<«e 


r^r  -rcnflfftttni 


25«3'» 
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The  Minor  Scales. 


In  the  ascending  minor  scale  the  6^‘and  7 1'1  degrees  are  raised  by 
a  semitone, but  in  the  descending  scale  these  notes  thus  raised  are 
lowered  again  to  their  normal  state  —  In  the  following  scales  the 
Pedal  marks  outside  the  brackets,  are  those  necessary  for  forming 
the  key — whilst  those  inside  refer  to  the  accidently  raised  notes. 


C  minor.  / 

(DW^)  J 

^-==£TfF 

_ 

***a- - -=* 

— - -r* 

ii 

®  ■  eECm 

A^ 

tsf  ^ 

L#rrl 

BbAb 

:^f #  ~r~S 

- 

- :gf 

NS 

G  minor. 

(D^F^AG 


Sftfl 

*\  E^F# 

jj 

ffg  ^  ^ 

F^Eb 

T*^~ . . 

S**bb 

£1 

-C®f 

D  minor. 

(The  previous. 


(fcl*.***' 

Mi  rm* 

►m*= 

A  B^C* 

rf^  rfrf^i 

JJ  ^ 

C^Bb 

ft=lsw^-yrf  JlT]  =af 

3=A 

A  minor. , 

(All  Pedals 

at  i|) 


[ft  JP{ 

A  F#G» 

r  wT:::;; : :-  - 

mi*4==& 

rTf  5^ 

r»rrr^  ml  Jlffi 

I 

'  ■ 

^n«UJAby 
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E  minor. 

(add  F#to  the 
former  Pedals) 


B  minor.  / 

(add  to  the  j 
former  Pedals  A 

C«)  / 

rtnjflfl  rrfT 

Tff 

;*Trp»u  i ; 

vy  4  ¥** 

GCA* 

[jaLL 

^  Mi 

*m 

iJJ  iCEri 

...  jTrrm77 

\ 

ffcru^jjk 

beech  eLtfo 

JT 

F#  minor. 

(add  to  the 
former  Pedals 
G#) 


m0V-  -w 

*  ft _ —ft*!*" _ _ _  — r™ 

ftW». 

A 

i*U^ i 

minor.  / 

(add  to  the  ' 
former  Pedals  ^ 

D«)  i 

-  i  ^ 

JX 

■  w    ^ 

. — tr;  ri»i«  I  1  r» 

f'u  '  i*rr  />>  „ 

r  • p  jJ _  ^  r 

_ u_  L  w  .  i 

f  T  1  1  . 

^  I 

A*  B* 

_  Bi 

A^  ^  _ 

“74  i*^T - -* — i 

ni - rr  ^ — ^cpr*5i 

.Jit  tt  ~w 

 ,  .  i  *1 

y  tt "  *  

rw  T"  ara-  "  ^  r~  ^ 

IZ L 

- 5 - 

lP*==^, 

U  *«yj  " 

A  scale  in  Gr® minor  cannot  be  used  on  the  Harp, instead  of  it, its  relative  minor  key  of  may  be  substituted: 


A7  minor. 

(all  pedals 
at  flats) 


25234 


B^minor.j 

(F^) 


w).  r 

rff 

A 

-  m  9-  

p  Gb  m 

^  iJJJ* 

wk 

Fminor. 

(F^G^) 


'  \jM  •  U 


D^E1! 


jfl  [griXu^ctf 1 teen 


Et>Db 


These  are  all  the  Major  and  Minor  scales  practicable  on  the  Harp. 

It  need  hardly  be  said  that  like  the  Major  scales,  also  the  Minor 
scales  may  be  played  in  tenths  and  sixths, of  which  the  following 
scale  of  C  minor  may  serve  as  an  example: 


in  6ths 


107 

Studies  in  Arpeggios 

in  Major  and  Minor  keys. 


2523'. 


25234 
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0  ,  Ir^i— 

h<3- — -*gk 

y  ~~  rffl- 

-^— 1 j  e 

F? 

— 

mi;  *  Ji^ 

i<  o  rff - .^F 

«-V~  -  -  #v= 

"S 

e  /<?  

:  ^  ~  ■-  dJz^i  ! 

tlL^7  »■ 

-  »  J  ** - - 

'V 

2#rT?-^= 

*  f  ^  ^ 

^-l 

8 


$ 


